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Za. svoje hude reci
clovek potrebuje drugega

POGOVOR Z RUDIJEM SELIGOM

Janez Pipan: Kako je nastala igra Ka-
mengje bi zagorelo, lahko opises zgodbo nje-
nega nastajanja, kaksni motivi so te vodili
pri pisanju oziroma te k pisanju spodbujali,
kaksen je bil pravzaprav tvoj nacrt?

Rudi Seligo: Véasih sem o kateri svo-
jihiger znal kar precej povedati, tudi o mo-
tivih, o tem, kaj je bilo na zaéetku, in tem,
kaj me je posebej gnalo, pa tudi o naértu,
kot pravis. O Svatbi, na primer, sem kar
precej vedel, predvsem naknadno, potem,
pozneje se mi je osvetlila poetika, ki me je
vodila, tudi pisal sem nekaj o tem... Pri tej
igri pa sem v zadregi, kot v nekak$nem va-
kuumu, ki ga ne morem prebiti. Prvi¢, na-
érta vnaprej nisem imel, in drugié, ne vem,
katera poetika mi je vodila roko. Pisal sem
z osredotoéeno energijo na “snov”, ki me je
preganjala, imel sem obéutek, da prav na-
lagam plast za plastjo, da gre dogajanje v
pravo smer — ne znam pa se (3e?) prebiti do
refleksije, ki bi mi v pojmih predo¢ila dra-
maturske principe.

Kar zadeva motive: obsedla me je neka
“podoba”, nemoznost petja... Zdi se mi, da
sem poslusal sodobno rusko glasbo, najbrz
je bila Gubajdulina. Razmisljal sem, kaj je
s tem “postmodernizmom?”, ki se trudi na
rudevinah glasbenega modernizma (npr.
Stockhausen ali Globokar) vzpostaviti,
tako reko¢ nanovo rekonstruirati vse ele-
mente glasbene stavbe. Mislil sem nekako
takole: razlega se ¢uden ¢as, pod katerim
je tezko peti in ki nekako podstavlja cokle
novi glasbi; hudi¢ razpreda mreze, v glas-
bila in grla tlaéi dusilce, da se pojavljajo samo
fragmenti in se melodiéna linija takoj ko se
zasnuje, Ze ukine; ostajajo samo Se verti-
kale, tezke harmonije... Cetudi je utiti iz-



jemen napor skladateljice — recimo, da je
bila res Zofija Gubajdulina — da bi iz zvo¢-
nega kaosa vendarle potegnila “celoto glas-
be”, ne gre in ne gre...

Mislim, da je bil to prvotni motiv, kije —
kot se spodobi — pozneje padel v “postopek”
preobrazb... Nastal je zbor, ki se trudi peti,
pane more. Tem priéujo¢im pevkam je zdaj
naloZeno, da morajo izbrskati, kaj je tisto,
kar jih blokira, kaj jih ovira, da enostavno
ne morejo peti. To je najbolj preprosta raz-
laga Treh nevest. Kaj ved, torej, kaj je prislo
vmes, katere so pomenske plasti — $e en-
krat: to mi ni dostopno, $e zmerom mije na
diskurzivnem nivojujasno samo to, kar sem
povedal: zberejo se na vaji, muéijo se, trudi-
Jjo se ugotoviti, kaj je zdaj to, da ne morejo.

Ko sem to naredil — in to je bila odrska
verzija radijske igre z naslovom Rdedi plas-
& Saturnovih svedenikov (Ze iz naslova, ki
sem ga izbral, se vidi, da sem se zelo lovil, da
nisem imel ¢esa doloéenega, s ¢imer bi raz-
lozil, v éem je vzrok blokad; ker, e reces,
“Saturn je kriv,” je isto, kot ¢e moléis), eno-
dejanka, misljena za mali oder — se mi je za-
ela “rojevati” ideja za nekaks$en pendant,
nekajje manjkalo, mosko dopolnilo. Najprej
sem imel v glavi motiv, ali kako bi rekel,
kako ti moski — tako kot Zenske ne morejo
peti — ne morejo priti do prave besede in je
vse, karkoli bleknejo, napaéno. Hoéejo sto-
piti vase, ho¢ejo biti popolnoma odkriti, ho-
Cejo izreci vse grdobije in grehe svojega ti-
sofletnega Zivljenja (predstavljam si namre¢,
da ti liki ne zivijo v empiri¢no-fizikalnem
kronologkem okviru enega ¢loveskega Ziv-
ljenja, temveé da so v njih plasti, ki so se na-
lagale v grmadah ¢asa), pa vseeno ne mo-
rejo priti do ustrezne besede.
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Potem sem bil v hudi zadregi: kdo jih
pa sploh sili, da morajo nekaj reci? In kje
sploh so, ali je to zasliSevalnica, ali je to
neko podzemlje, kjer so se znasli, recimo,
po empiriéni smrti, je to purgatorij, ali na-
vaden, banalen zapor, navsezadnje so vsi
trije zloéinci, pa bi lahko bili zaprti, ali so
mogode ze v peklu, ali je to norisnica... In
ko sem si hotel to razjasniti, mi je nekaj re-
klo, samo tega ne razéisti — torej nisem raz-
¢istil. Ne vem, kje so, ne vem, kaj jih sili v
izpoved, éeprav bi mogel izvesti lahko in-
terpretacijo, recimo, sili jih vest, ampak to
je zelo verjetno premalo.

In 8e: ne gre samo za pravo besedo, gre
tudi za to, kako sploh ubesediti tisto, karje
v zZivljenju teh likov najbolj muéno, najstra-
hotnejse, najbolj obremenilno pred lastno
vestjo. Torej, kako dejanja svojega Zivljenja
sploh spraviti na dan. To je najveéja muka,
ki pa tudi ni razre$ena, in nisem preprican,
da sem prisel do konca in da so liki sploh
izrekli tisto, kar je najvaZnejse. Mislim, da
niso. Se zmerom se mi zdi, da se ti “hotljivei”
— feprav drug drugega mudcijo, obtoZzujejo,
kot jih obtoZuje lastna vest, pa najbrz tudi
nekaj, kar je nad vsemi in je neizrekljivo in
jih tigéi v ta “purgatorij” — “neéemu” izogiba-
jo. Ne recejo, “kar je treba”. Naredili so vec,
kot povejo. So pa vseeno izrekli toliko grdo-
bij éloveskega razkroja, da za to dramo kar
zadostuje. Na neki naéin je zaokrozena. Zao-
kroZena v Aristotelovem smislu, da mora
biti v drami zajeta celovitost sveta, da je dra-
ma forma, ki diktira; da ni v njej nié¢ parcial-
nega, temveé mora — ne glede na to, za kaj
gre v mythosu, ki je lahko zelo intimen —
zajeti ves svet ali celoten horizont, v kate-
rem drama utripa.

Janez Pipan: Ko pravis, da pravzaprav
ne mores definirati poetike svojega besedi-
la oziroma svoje pisave, je morda to tudi zato,
ker si v sam tekst, poleg sveta, ki ga upri-
zarjas, nekako ves ¢as paralelno zapisoval
tudi refleksijo, da torej hkrati z dramo pises
tudi “teorijo”, da poleg sveta, ki ga uprizar-
jas, nenehno ta svet tudi komentiras. Gre v
izhodiséu za nekaksen postmodernizem, ki
ga pa seveda potem tudi presezes? Imam
prav? Sise zavedal teh dveh tirov pisave?

Rudi Seligo: Ne, nisem se zavedal. Naj-
brz pa imas prav, ker tega ne sli§im prvié. Ne
loéujem teh dveh tirov, nista mi prezentna...
Recimo, da je res tako. Ni mi pa jasno, kje se
to dogaja in kako. Vem, da tako “neveste” kot
tudi “hotljivci” svet, iz katerega so prisli, ko-
mentirajo, razlagajo. (Ne verjamem pa, da ga
avtor.) Birekel, da to poénejo s prozornim na-
menom, da bodisi svoja dejanja (na ozadju
“splo$nega stanja stvari”) opravi¢ujejo bodisi
iz “ustroja” istega sveta pri¢akujejo osvetli-
tev, razlago za svoje pocetje (ki ga v celoti niti
ne poznamo)... Kot zdaj berem svoje besedi-
lo, si upam reéi, da so ti “komentarji” bolj v
funkciji momentaprepoznavanja (anagnori-
sis) kot Cesa drugega.

Vilma Stritof Cretnik: Jaz bi se vsee-
no $e malo ustavila pri delitvi na Zenski in
moski del. Kaj, kljub vsemu, to pomeni, ali
gre za “zgornjo” in “spodnjo” polovico? Kaj
je z Zzensko linijo, z usodo Zensk? V vasi dra-
matiki so vedno bile (v Svatbi, Carovnici,
Lepi Vidi) nekaksni mediji ali prevajalke
transcendentnega v tostranstvo. Zdajsnje,
neveste, imajo seveda malce drugaéno funk-
cijo, ves ¢as sanjajo, se ozirajo v nebo, med-
tem ko se moski v tej talilnici, zaporu ali kjer
Ze, topijo v lastnih grehih... Kako je s tem?



Rudi Seligo: Ni¢ideoloskega ni, na stvar
je treba gledati “genealo8ko”. Zbor sem imel
narejen, potem pa se mi je porodila ta misel
ali ta gnanost, ki me je sprasevala, kako bi
bilo, ée bi to isto “muko” izvedel z besedami.
Mogoce je tu delen odgovor na tvojo tezo —
“neveste” ne morejo peti, moski, “hotljivei”,
pa ne pridejo do Besede. Na tej tocki mogo-
Ce res pride do izraza nekaksen seksizem,
ki pa ni v ni¢emer odlo¢ilen. Ne gre za to, da
bi na eno stran postavljal Zenski svet, na
drugo moskega, ali da bi to na kakrsenkoli
nacin rangiral ali vrednotil.

Zenski liki pa so, to priznam, zdaj neko-
liko drugaéni od tistih v omenjenih igrah.
Preobrazile so se...

Vilma'Stritof Cretnik: ...zelo...

Rudi Seligo: Avtorjeve o&i se najbrz
spreminjajo, Zenske so pa—seveda — ves ¢as
enake...

Janez Pipan: Mene pa v primerjavi s
prej$njimi dramami zanima e ena razlika:
nova optika, nov pogled na svet, ki se zdaj
bohoti z ironijo, humorjem, z nekim dosti-
krat zelo pikrim komentarjem. V tvoji novi
igri nedvomno beremo zelo jasno refleksijo
sodobnosti, aktualnega stanja sveta, od te-
meljnih reéi do politike. Kako da se je tvoja
avtorska optika spremenila? Zakaj je svet
nenadoma tako skrivenéen, tako grotesken,
vreden izkljuéno posmeha?

Rudi Seligo: Se do Ane, bi rekel, sem
bil na neki naéin apoliti¢no bitje, nisem bil
socializiran, predvsem pa ne socializiran v
smislu politi¢ne akcije, nekega, recimo, ¢i-
stega sartrovskega angaZzmaja. Nisem imel
izkusnje, ki jo ¢lovek dobi v neposrednem
angazmaju spreminjanja sveta. Spomnim se
Se zgodnjih diskusij v Novi reviji, o nacio-
nalnem vpra$anju na primer, meni je bilo
to precej tuje. Bil sem pripravljen zgolj ra-
zumsko sprejeti, da gre za nekaj zelo vaz-
nega, nisem pa imel vroéega obéutka za to.
Potem je prisla druga polovica osemdesetih,
ko so se mi zacele o¢i odpirati, kar se dobro
vidi v prozi, ne samo v dramatiki. Moja opti-
ka se je spremenila, tako zelo, da sem celo
tiste bistvene postulate, ki sem jih zagovar-
jal, pa tudi uresniceval, enostavno zapustil,
Sel v neposredno polemiko sam s sabo...

Leta 1987 sem postal predsednik Drus-
tva slovenskih pisateljev, vsi vemo, kako je
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to 8lo, to je bil evfori¢ni vrtinec — nacional-
na emancipacija, osamosvojitev — skocil sem
na glavo v reko politike, akcije, leta 1993 pa
malo premraZen zlezel na breg. Tisto, za kar
mi je $lo, je doseZeno, sem si mislil, od tukaj
naprej ni ve¢ moja stvar, oblast kot mastna
klobasa me ni mamila...

Vsa taizkusnja od 1987 do 1993 je oéit-
no pustila svoje sledove. S tem se je spre-
menila pisava, spremenil se je moj pogled
na svet. Zraven gre potem vse tisto, kar si
prej nasteval, morda bi se dalo razloZiti celo
ono, kar je prej vprasala Vilma...

Janez Pipan: Zanimivo, pa vendarle
nenavadno se mi zdi, ko govori§ o svojem
vstopu v politi¢no aktivnost, potem pa o ne-
nadnem izstopu, kot da gre samo za datu-
me, kot da gre za parcialno stvar, ki pa¢ ne-
kaj ¢asa traja, potem pa enostavno izstopi§
in po¢nes kaj drugega. Kako je to mogoce?

Rudi Seligo: Datumi... Datumi so ja
naknadni, naknadni koli¢ki!... MoZno je
zato, ker so bili poglavitni cilji (demokrati-
zacija, osamosvojitev) doseZeni... Razlaga ti¢i
v sredi, ki nas je doletela. Ce bi si taksne ci-
lje kot vodilo svojega Zivljenja zadal, recimo,
predikant v 16. stoletju, bi oéitno rabil 400-
letni maraton in ne samo §tiri ali pet. Leta
1989, takrat, ko smo izstopili iz Zveze knji-
Zevnikov Jugoslavije, ko smo govorili, da gre
od tu naprej premoértni pohod Slovenije v
lastno zgodovino, sem si prisegel, da ne bom
napisal niti érke (z izjemo javnih proglasov),
dokler ne ustanovimo lastne drzave. In to
je bilo doseZeno. Kaj naj bi potem $e naprej?
Priznam pa, da bi bilo zelo teZko narediti rez,
Ce bi se to uresnicilo samo napol ali ¢e bi se
zgodilo kaj nepredvidenega. .. Potem te dra-
me najbrz sploh ne bi napisal.

Janez Pipan: Razliko med tvajo prozo
in dramatiko vidim zelo izrazito, v pisavi, na
primer med prozo v zbirki Uslisani spomin,
predvsem v naslovni zgodbi, in dramatiko.
Formuliral bi jo lahko kot razliko med izra-
zitim intimizmom, ki se mi zdi, da je imanen-
ten sodobni literaturi in v veliki meri tudi
sodobni dramatiki, in neko drugo pisavo, ki
je pravzaprav izjemna in se ne vklaplja v no-
ben model dana$njega pisanja za gledalis-
ce. Kako ¢utis kontekst sodobne literature
in gledalis¢a? Te kaj navdihuje ali je zate pri
pisanju to popolnoma irelevantno?
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Rudi Seligo: Govoris torej o dveh raz-
liénih pisavah moje proze in dramatike?
Sem prav razumel? Ti to ob¢utis kot razlic-
no? Stavka sta razli¢na?

Janez Pipan: Seveda, v dramatiki je
veliko citatov, so besede, ki se napajajo iz do-
loc¢enih kontekstov, recimo iz Biblije, filozo-
fije... V tem pogledu je Kamenje bi zagorelo
in sploh tvoja dramatika zadnjih desetih let
bistveno drugacna od vsega, kar se na Slo-
venskem in po svetu piSe. Hkrati pa gres v
prozi v drugo smer, v izrazit intimizem, celo
v liriénost, ki mogoce pred tem ni bila tako
izrazita.

Rudi Seligo: V ozadju je najbrz diktat
zvrsti, obe imata — seveda — samosvoja pra-
vila. Nanja pa v praksi ni mogoce, ni ¢asa
misliti... Pa vendarle, ¢e poskusim: ko pisem
prozo, grem tako rekoé “noter” v lik, brskam
po njem. V drami, bi rekel, mije v ospredju
bolj situacija, razmerja med liki, kako se gle-
dajo, kaj drug od drugega jemljejo, zavraca-
jo. Pisavaje v tem primeru bolj “zunaj”. Mo-
gode gre za to razliko, medtem ko o sami fak-
turi stavkov niti tam niti tukaj neposredno
v postopku ne razmisljam. Lovim pad¢ tisto
predstavo ali podobo, ki me zasleduje... Kar
pa zadeva poetiko drame same — ves ¢as
imam obc¢utek, da nekako posnemam Pin-
terja. Mislim, da dramo piSem po pravilih,
kot jih je uveljavil Pinter.

Vilma Stritof Cretnik: To se mi zdi zelo
zanimivo, ker prav to, da se nenehno izogi-
bate implicitnim namigom, ki bi kazali na
karakterizacijo oseb, se dogaja tudi v Pin-
terjevih igrah. Avtor je zmerom nekje “zu-
naj”, z mislijo na situacijo.

Rudi Seligo: No, to %e, ampak mislil
sem tudi ve¢; Pinterja poslu$am in razbiram
tako, kot da se nenehno umika v neko ne-
jasnost, v metafori¢no nejasnost, ki pa je
zelo dolo¢no izpisana. Po duhu je to neneh-
no odmikanje, ki pa te hkrati tako prevza-
me, da ne more§ premakniti ocesa od tiste-
ga, od Cesar se odmika.

Vilma Stritof Cretnik: Pri studiju Ka-
menja se dogaja isto: vedno, ko pridemo do
te koéljive tocke, situacija dobesedno “od-
skoéi” tisti trenutek, ko bi morala iti globlje
v material.

Rudi Seligo:... Ah, ja, v tej zvezi moram
omeniti tudi Barkerja. Njegovi Evropejci od-



Za prekrito sliko upravljalci portala
Sigledal se nismo uspeli pridobiti
ustreznih materialnih avtorskih
pravic oziroma dovoljenj avtorjev
ali drugih imetnikov pravic za objavo.

Odd Nerdrum: Varuhi vode 1985-1993 (izrez)
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pirajo marsikatere poetoloske moZnosti.

Janez Pipan: Torej bi lahko rekli, da
te to, kar se dogaja v gledali$éu, na neki na-
¢in vznemirja, da to spremljas, da misli§, da
je kaj tudi zavezujoce, da ni vse samo za
sprotno uporabo ali kakorkoli kriti¢no se o
sodobnem gledalis¢u pogosto govori. Kaj te
torej vznemirja, glede na to, da si gledaliski
¢lovek, si predsednik Borstnikovega sreca-
nja, spremlja$ produkcijo, si, kot se rece, z
duso in srcem zraven. Tvoje drame oéitno
ne nastajajo samo v neki pisateljski delav-
nici, strogo lo¢eni od socialnega konteksta,
v katerem bojo kasneje Zivele, ampak sam
Zivi$ znotraj tega dogajanja, se nanj odzivas
in te na neki naéin navdihuje, vznemirja...
Kaj pravzaprav misli§ o danasnjem gleda-
lis¢u, glede na velike uspehe, ki si jih imel s
svojimi igrami v preteklosti? Koliko je da-
nes gledalisée zanimivo v tem socialnem,
druzbenem smislu?

Rudi Seligo: Mene predvsem vznemir-
ja ta svet, kakrSen Ze je. Od najmanjsih po-
drobnosti do velikih tem, recimo, da so tudi
politicne teme velike. V primerjavi s Svetom
in Casom me veliko manj privlaéi lastno do-
gajanje, moja recepcija sveta... (Najbrz tudi
zaradi tega ne znam pisati v prvi osebi. Ce
zatnem stavek z “jaz”, se zelena veja navdi-
ha posusi. “Prva oseba” je tako privatna...)

Ker je gledali¢e najbolj ¢asovno zasidra-
na umetnost, je treba s tega vidika tudi gle-
datinanj. Kaj daje zdaj... Gledalisée je Ze za-
radi prisotnosti skupinskega:gledalca najbolj
socializirana umetnost, najbrz tudi najbolj
politiéna, tudi tedaj, ko raziskuje “temni ne-
mir smrtnikove intimne duse”... A stvari
vendar niso tako neposredno preproste.
Zraven Barkerjevih Evropejcev se mi zdi Ko-
runova postavitev Idiota (¢e se omejim na
zadnji ¢as) prav v tem temporalnem pome-
nu izjemno zanimiva. Cemu Barker, je ra-
zumljivo. A kako razloziti (vsaj zame) dej-
stvo, da Idiot tako Zivo funkcionira v seda-
njem ¢asu? Kaj je tisto urgentno, kar nam
imajo povedati knjaz Miskin, cela falanga li-
kov ob njem, Dostojevski in Korun?

Janez Pipan: Kaj pa ta velika in ne-
skonéna zgodba o tako imenovanem koncu
velikih zgodb in o izkljuéno majhnih zgod-
bah, ki so $e mozne, tudi v gledaliséu in dra-
matiki? Kjer je Se edinole mogoce odkriti kaj
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avtentiénega, ker je svet v celoti tako in tako
Ze en sam velik simulaker?

Rudi Seligo: Z dolocenega vidika bi mo-
gel redi, da so vsi ti napovedani “konci” (ki
grejo nekako v isto vrsto z “new age” igraé-
kanjem in s pisarijo raznih Coelhov) larifari.
Po drugi strani pa je treba upoStevati optiko,
iz katere nas nagovarja konkretni “konec”...
7Ze Hegel je govoril o koncu umetnosti, s ¢i-
mer pa ni hotel re¢i, da odslej ne bo ve¢ dram,
ne bo veé skulptur in pesmic, marvec le, da v
potovanju absolutnega duha k sebi umetnost
ne bo imela veé tak$ne funkcije kot doslej.
Izgovarjava nekega “konca” je popolnoma
dolo¢ena in jo je treba razumeti glede na ne-
kaj. Tudi Pirjevec, ki je pisal o koncu naroda,
o koncu poezije, je mislil zelo doloéno — ne,
da zdaj ne bo veé naroda ali poezije, ampak
da bosta narod in pesnistvo zadobila drugo
“formo”, drugac¢no vlogo.

Tisto, kar me pri tej mnozici “koncev”
najbolj vznemirja, je “konec” utopije. S tem
stoletjem so se utopije izpele, zadnja, ko-
munisti¢na utopija se je sesula (gotovo pa
se bo v kaksni novi obliki Se pojavila). S
tem, ko recemo, da utopije niso ve¢ moz-
ne, reemo, da utopije sicer bojo, ne bojo
pa vec tako u-strojene, da bi zahtevale ure-
snifitev v trdi stvarnosti. Bistvena hamar-
tija 20. stoletja je prav v tem, da smo imeli
opravka z utopijami, ki so bile militantne,
za vsako ceno so se hotele uresni¢iti. Clo-
vestvo je bilo njihov material, bili smo pre-
vodniki na njihovi poti preobrazbe v stvar-
nost. Nismo vedeli, da utopije niso zato, da
“vstopijo” v stvarnost, ampak se porajajo,
da ima ¢lovek po ¢em hrepeneti, da ne zbez-
lja in se ne scefra na koséke... Ce prevred-
notimo pomen utopije ali se vrnemo na pri-
mer k Campaneli in drugim utopistom, ki
niso nikoli mislili, da je treba utopije ure-
sniéiti, potem tudi ni konca utopij, temvec
bojo Se naprej (ali ponovno) utripale v ¢a-
su kot neprava, kvazi transcendenca. Ce
tako razumemo konec utopije, potem ni
razloga, da bi bivali samo fragmenti, drob-
ci celote, razmetani po ravninskem delu
sveta. To, da je danes videti vse razdroblje-
no, da obstaja samo sedanji ¢as, da je pri-
hodnost samo nadaljevanje sedanjosti — to
je reakcija na spoznanje, da so se vse uto-
pije sfizile. Ampak sfiZile so se na poti v ure-
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sniéevanje, ne v svoji “arkadiji”, kjer je nji-
hov dom.

Vilma Stritof Cretnik: Tudi dramske
osebe v Kamenju imajo potrebo po tem, da
bi prislo do neke odresitve, pojavlja se celo
nekaks$en eskapizem, zbezZati iz tega stanja
nekam drugam, v neki drug svet, nekje
drugje najti smisel. Nobena sprememba ni
ved totalna, vse resitve so parcialne; tak§no
je stanje stvari, ki ga opazamo skozi to dra-
mo — brez moznosti dokonéne odresitve.
Tudi popolne katarze v tem primeru ni. Mo-
ramo pa hkrati vendarle govoriti o njej, ker
ima ogenj v prvem delu oéi$éevalno funkci-
jo, Ceprav ne taksne kot pravi ogenj, primar-
na, elementarna energija, saj je tukaj samo
fingiran. Zanimivo je seveda tisto stanje, v
katerem so Zenske po tem, ko so ta ogenj
simulirale, ga zaigrale.

Rudi Seligo: Ogenj kot ogenj v omenje-
nem pomenu ni ve¢ mozen. Spet smo pri is-
tem. Lahko bi rekel, ni samo konec zgodovi-
ne, ampak je tudi konec ognja. Seveda ogenj
je, nima pa o¢is¢evalne funkcije, kakrsno je
imel. Tega se zavedam, tega se zavedajo tudi
“neveste”. Ampak vejo tudi za temeljni prin-
cip simulacije, vejo, da s posnemanjem rasti
zita sredi polja Zito zares zraste. Ce se na pri-
mer zdajle zaénem delati, da sem jezen, pa
nisem, bom ¢ez pet minut zares jezen. In ¢e
se delam, da kurim ogenyj, ki o¢i$¢uje, seve-
da ne bomo prisli do tega, do bo spet ogeny, ki
res oéi$¢uje, vendar bo ostal neki obcutek,
“da nekaj pa le je na tem”. Na neki, nepravi
nadin se ocistijo, saj zato pride sicer Sepavi
Apolon, ki vendarle prinese zaZeleno glasbo...
Pri moskih, “hotljivcih”, ima deklica (angel)
malo drugaéno vlogo...

Vilma Stritof Cretnik: Na eni strani
je ta deklica Zrtev, ki lahko odpus¢a, je kot
nekaksna fiktivna oseba, ki bi se ji lahko
zgodilo vse, kar bi jim potem odpustila; v pr-
vem delu pa Apolon kar od nekod pride, ni
tako zelo povezan s tistim, kar seje Zenskam
dogajalo, z njihovimi travmati¢nimi izkus-
njami.

Rudi Seligo: Deklica se tam pojavi kot
nekaksna ¢loveska ¢istost, neomadeZevana,
hkrati pa sijo vsi Zelijo, kot se za prave “hot-
ljivee” spodobi.

Ta deklica ima torej podobno funkcijo,
samo da je tukaj neuspesna, ne razresi jih.



Zakaj ni uspesna, ogenj tam pa je? Na to
vpra$anje si ne upam odgovoriti...

Mogocde je v tej zvezi e nekaj: moski na-
govarjajo one, ki v tem ¢udnem prostoru
niso z njimi, kot nesmrtnike. Mi, ki gleda-
mo, smo nesmrtniki! Mi, ki Zivimo na tem
ravninskem delu sveta, ko se je ustavila zgo-
dovina, ko nimamo ve¢ velikih ciljev, se ve-
demo, kot da smo nesmrtni, obnasamo se,
kot da bomo veéno Ziveli, ukvarjamo se
samo z drobnarijami.

Janez Pipan: Urejamo svet...

Rudi Seligo: ...sveta najbrz ne, paé pa
prestavljamo redi tako, da pridemo na kon-
cu dneva na zaletek... Odkod tem trem ti-
pom pravica, da vse druge zmerjajo z ne-
smrtniki!? Kaj se je zgodilo? Odgovor na to
vprasanje je povezan z vprasanjem, kje
sploh so in kaj jih Zene v pri¢ujoée “samo-
muéilne postopke”. Uprizoritev bo najbrz
dala neki mozni odgovor.

Janez Pipan: No, odgovora ne, ker se
mi zdi, da vsak definitiven odgovor povzro-
¢, da stvar izgubi dvoumnost, ki jo mora
ohraniti. Ravno v tem je kljuéni suspenz dra-
me. Seveda pa bo prostor sam moral biti bolj
konkreten. Sploh pa ne bi rad, da igro pre-
tiranorazlagamo. .

Vilma Stritof Cretnik: Se tipi¢no no-
vinarsko vprasanje: pise Rudi Seligo kaj no-
vega?

Rudi Seligo: Pisem roman, Izgubljeni
sveZenj, roman, katerega del je bil objavljen
v Novi reviji in katerega zacetek je v dolo-
Ceni zvezi s Kamenjem.

Vilma Stritof Cretnik: Moram redi, da
seres da marsikaj razbrati; predvsem prin-
dp...

Rudi Seligo: Tudi v tem besedilu je v
ospredju neka zamoléana resnica, ki si je
akterji ne upajo povedati...

Janez Pipan: Neke stvari pa v drami
vendarle so izrefene in te niso preproste. Ta
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preskok ali prestop v dogajanju se vendarle
zgodi, tisti hip, ko recejo, zdaj pa konec igra-
nja, zdaj je treba razéistiti, izgovoriti, ne glede
na to, koliko se vsakemu od njih to res po-
srefi. Ampak tudi tisto, kar je zamol¢ano, je
pricujoce, kot bi ti rekel, in je bistveni se-
stavni del drame.

Rudi Seligo: Toje sploh edina dramska
napetost. Med zamol¢anim in izreéenim.

Janez Pipan: Tu je Pinter.

Rudi Seligo: Aha.

Janez Pipan: Skozi vso dramo je ena-
ko pomembno tisto, kar je zamoléano, in ima
za uprizoritev enako teZo ali skoraj enak pro-
stor kot besede same, ki so kljub obilici kdaj
Ze izgubile svojo vsebino. Ne glede na to pa
se mi zdi, da se v trenutku izpovedi, spovedi,
v trenutku, ko mora to zamoléevano vendar-
le priti na dan, tudi nekaj zgodi. Tudi v jeziku
gledalis¢a, vjeziku drame. Tukaj slutimo ne-
kaj, kar niti po nakljuéju Se ni do konca arti-
kulirano, ampak vendarle je neki zacetek.

Rudi Seligo: Spoved je velik ¢loveski
obred, je kot nekakSna kopula!... Ne more$
se izpovedati sebi, nasproti mora priti dru-
gi. In gledaliée oziroma avditorij je tista in-
stanca, ki omogoca spoved.

Vilma Stritof Cretnik: Pri spovedih —
upo$tevaje vse neizreéeno, zamoléevano —
prihajamo do trenutkov, ki bi jih lahko ime-
novali mali Rubikon, kritiéna toéka, ki jo
mora igralec ravno tako preseéi, mora priti
do tiste tocke, ko se stvar razpre drugade,
ko se ta spoved resni¢no zaéne.

Janez Pipan: Se ti zdi, da je to zgolj psi-
holoski problem?

Rudi Seligo: Ne, ne, psihologija je samo
odskoéna deska, gre za pomembnejSe redi.
Ta drugi je tisti, ki omogoca mojo besedo, na-
vsezadnje moje o¢iSéenje.

Janez Pipan: Ampak spovedje zmerom
spoved instituciji, naj je to duhovnik ali psi-
hiater ali avditorij, kot pravis.
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Rudi Seligo: Dusni pastir je konkret-
na oseba, psihiater je oseba, avditorij je sku-
pinski gledalec, ki je tudi zmeraj konkre-
ten... Instituciji se ne da spovedati.

Janez Pipan: S tem bi se tezko stri-
njal.Clovek se vedno izpove zgolj na mestu,
kjer je sicer prisoten “drugi”, ampak bi rajsi
rekel — njegov nadomestek, ¢lovek, ki za-
stopa “drugega”, ki ga pravzaprav institucio-
nalizira. Zanimivo je, zakaj ateisti potrebu-
jemo psihiatre? Zakaj ateisti potrebujejo
“spovednico”? Zakaj, koneckoncev, potrebu-
jemo gledalisce? Zakaj vendarle hodimo tja,
ée je ves svet narejen tako, da to nima veé
nobenega smisla (na prvi pogled, seveda)?
Zakaj tega ne opravimo doma? Svojemu bliz-
njemu v obraz? Prepri¢an sem, da tudi v pri-
meru prave, pristne ljubezni ni tako. Tisto,
kar ¢lovek mora izreéi groznega, strasnega
o sebi, temu, ki ga ljubi, ne izreée nikoli, am-
pak mora poiskati tistega, ki...

Rudi Seligo: Torej bi bilo treba “raziska-
ti”, kdo sploh je ta drugi. Najbrz pa se bos
strinjal, da v tak§nem razgovoru tega ne
bomo opravili... Hotel sem prav v zvezi s iz-
povedjo “hotljiveev” v priéujo¢i drami reéi,
da élovek za svoje hude reéi, v svojih hudih
urah, potrebuje drugega. Se pravi, ¢lovek
rabi uSesa, pamet in srce drugega, da zmo-
re sli8ati, misliti, biti. Tisto, kar ima élovek
za svojo resnico, mora razodeti drugemu,
svoje stiske mora poloZiti k njegovim nogam
—vendar ne zato, da bi mu drugi dal odvezo,
marve¢ zato, da bi njegove stiske in slabo
vest potrdil. Najbolj skrite misli, najbolj zmot-
ne, najbolj nizkotna in celo zloéinska deja-
nja, ki jih tla¢imo v nevidno ali podzavest (ali
je Ze razglaSen tudi konec podzavesti?), se
razodenejo, kot da niso bila zaman, na dolo-
éen nacin zazivijo...

1. 2. 2000
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Rudi

Se]igo

OpUS

DRAMSKA BESEDILA

Kdor skak, tisti hlap. Historija v treh dejanjih
Upr.: *EG Glej 26.1.1973 Rez. D. Jovanovié

* PG Kranj 21.2.1991 Rez. B. Kobal
Obj.: * Dialogi 1972 st. 12; 1973 §t. 1, 2

* Maribor: Obzorja 1973 (Znamenja 43)

Sarada ali Darja. Monodrama 5
Upr.: *EG Glej 11.12.1975 Rez. Z. Petan

Carovnica iz Zgornje Davée. Igra v trinajstih prizorih
Upr.: *SLG Celje 30.12.1977 Rez. D. Jovanovié
Obj.: * Primorska sreéanja 1977 §t. 1-2, 3,4, 5
* Lepa Vida / Carovnica iz Zgornje Davée Ljubljana: Mladinska
knjiga 1978 (Nova slovenska knjiga)
Prev.: srh.: *G. Janjufevié; v: R. Seligo: Drame (Carobnica iz Gornje Davée...)
Beograd: Narodna knjiga 1986 (Savremeni jugoslovenski pisci)

Lepa Vida
Upr.: * SNG Drama Maribor 1.6.1979 Rez. F. Krizaj

* Kamerni teatar Sarajevo 21.4.1980 Rez. S. Unkovski (Lijepa Vida)
Obj.: * Lepa Vida / Carovnica iz Zgornje Davée Ljubljana: Mladinska

knjiga 1978 (Nova slovenska knjiga)
Prev.: srh.:*G. Janjusevié; v: R. Seligo: Drame (Lepa Vida ...) Beograd:
Narodna knjiga 1986 (Savremeni jugoslovenski pisci)
*V. Krusié (Lijepa Vida)

Svatba. Drama v $tirih dejanjih
Upr.: * PG Kranj 9.1.1981 Rez. D. Jovanovié

* SNG Drama Maribor 9.10.1981 Rez. M. Korun
* Narodno kazaliSte »Avgust Cesarec« Varazdin 18.5.1984 Rez.
M. Logar
* Steierischer Herbst Graz 19. 9. 1987 Rez. R. Guicciarini
* Naroden teatar Bitola 20.7.1988 Rez. B. Brezovec
* Teater brez Celovec 12.12.1996 Rez. M. Bevk
* SLG Celje 6.2.1998 Rez. M.Logar
Obj.: *Dialogi 1981 5t.5 (samo prvi dve dejanji)
* Maribor: Obzorja 1981
Prev.: sth.: *G. Janjusevié; v: R. Seligo: Drame (Svadba...) Beograd:
Narodna knjiga 1986 (Savremeni jugoslovenski pisci)
hrv.: *F. Zagoriénik (Svadba)
maked.: *I. Miléin (Svatba)
madz.: *Sziveri J.
nem.: ¥K. D. Olof; Lenkas Hochzeit. Drama in vier Akten. Graz:
Droschl 1987 (Theater Bibliothek)
angl.: *S. Kravanja; v: Contemporary Slovenian drama Le livre slovene
1997 5t. 1 (The Wedding. A play in four acts)

Ana. Drama
Upr.: * Slovensko mladinsko gledalis¢ée 24.4.1984 Rez. D. Jovanovié
* Atelje 212 Beograd 5.6.1984 Rez. D. Mija¢
* Narodno pozoriste »Ljubisa Jovanovié« Sabac 22.10.1984
Rez. B. Mi¢unovié
Obj.: *Ana / Svetloba in seme Ljubljana: Mladinska knjiga 1984
(Nova slovenska knjiga)
Prev.: srh.: *G. JanjuSevi¢; Ana. Drama. Novi Sad: Sterijino pozorje,
1985 (Savremena jugoslovenska drama 21)
*@. Janjugevié; v: R. Seligo: Drame (Ana...) Beograd:
Narodna knjiga 1986 (Savremeni jugoslovenski pisci)
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*G.Janjusevié; v: R. Seligo & N. Proki¢ & J. Plevnes: Ana.
Dom Bergmannovih. Mazedonische Zustande Beograd :
Nova knjiga 1987 (Biblioteka Ka novoj drami II/1)
nem.: *E. Prung; v: Drei Dramen (D. Jovanovi¢: Wand, See & G.
Strnisa: Die Menschenfresser & R. Seligo: Anna)
Klagenfurt/Celovec, Salzburg: Wieser, 1990 (Edition
Vilenica im Wieser Verlag)
Scenarij: *B. Sprajc: Ana. Scenarij za celoveterni igrani film. Kranj 1985

Slovenska savna. Pasijonska igra

Upr: *Narodno kazaliste »Ivan Zajc« Reka 21.10.1986 ReZ. J. Pipan
(Slovenska sauna)

* Slovensko mladinsko gledalisée 21.4.1987 Rez. D. Jovanovié

* Teatar na narodnostite — Albanska drama Skopje 25.11.1988
ReZ. R. Burhan (Sauna)

* [jubljana: Cankarjeva zalozba 1987

srh.:*G.Janjusevié; v: Scena Novi Sad 1986 &t. 44

*1j. Stefanovié (Slovenska sauna)
alb.: *A. Gasi (Sauna)

Obj.:
Prev.:

Voléji éas ljubezni. Drama s prologom (po nekaterth motivih
Aleksandre Kollontajeve)

Upr.: *Drama SNG Ljubljana 11.11.1988 Rez. M. Hofevar
Obj.: *Celovec: Wieser 1988

Razveza ali Sveta sarmatska kri
Upr.: * SNG Drama Maribor 11.4.1997 Rez. V. Moderndorfer
Obj.: * Ljubljana: Mihela¢ 1995 (Zbirka Talija)

Kamengje bi zagorelo. Drama v dveh delih

Upr.: * SNG Drama Ljubljana 25. 3. 2000 Rez. J. Pipan

Obj.: *Sodobnost 2000 &t. 1 (samo Prvi del: 7Fi neveste)
* Gledaliski list SNG Drama Lj 1999/2000 &t. 9

TELEVIZIJSKA IGRA

Svetloba in seme. TV groteskna komedija
Obj.: * Nova revija 1983 &t. 12
*Ana / Svetloba in seme Ljubljana: Mladinska knjiga 1984
(Nova slovenska knjiga)
Prev.: angl.: *G.Fras; RTV Ljubljana 1986 (kot radijska igra)

RADIJSKE IGRE

Vlahi. Radijska igra po noveli Zil

Prvo predv.: RTV Ljubljana 27. 12. 1974 Rez. R. Sajko

Prev.: srh *M.Hec¢imovié; Ljubljana : RTV Ljubljana, 1975
nem.: *G: Fras; Ljubljana: RTV Ljubljana 1975 (Die Fremden)
franc.: *E.Jereb; Ljubljana: RTV Ljubljana 1975 (Le temps d'errer)

iezik “Pascal”. Radijska igra
VO predv.: RTV Ljubljana 4. 10. 1985 Rez. A. Jan
Tev.. srh.: *G.Janjugevié; Ohrid : Radiotelevizija Ljubljana, 1986
franc.: *V. Jesenik; Ljubljana: RTV Ljubljana 1986 (Le langage de
Pascal)

13

Rdeéi plaséi Saturnovih sveéenikov. Radijska igra
Prvo predv.: Radio Slovenija 6. 10.1995 Rez. A. Jan
Obj.: * Nova revija 1994 st. 149

Lokostrelstvo v oborah. Kratka radijska igra
Prvo predv.: Radio Slovenija 21.10.1999 Rez. J. Valenti¢

PROZA

Kamen
Obj.: * Perspektive 1960/61 §t. 5, 6, 7
* Maribor : Obzorja 1968

Stolp
Obj.: *Perspektive 1962/63 st. 23-24, 27
* Ljubljana: Drzavna zalozba Slovenije 1966 (Tokovi ¢asa)

Triptih Agate Schwarzkobler
Obj.: * Maribor: Obzorja, 1968 (Znamenja 5 [i. e. 4])
* Ljubljana: Mladinska knjiga 1982 (Knjiznica Kondor 205)
* Ljubljana: Mladinska knjiga 1994 (Zbirka Klasiki Kondorja 6)
Z ilustracijami J. Bernika.
Prev.: srh.: *D. Poznanovié; v: Zidine i prostranstvo. Pripovetke.
Beograd: Nolit 1969
madz.: *Bodrits I.; Forum Novi Sad 1969
Scenarij za CV film: *M. Klop¢ié; RTV Ljubhana 1970 (nerealiziran)
TV film: *Rez. M.Klopé&ié (scenarij R. Seligo & M. Klopéi¢; real. TV
Slovenija 1997)

Ali naj te z listjem posujem

Obj.: *Problemi 1969 &t. 83-84
* Maribor: Obzorja 1971 (Znamenja 19)
Prev.: srh.: *D. Poznanovi¢; Beograd: Rad 1979

franc.: *V. Jesenik; RTV Ljubljana 1973 (priredba za radio)
angl.: *E. Jereb & A. MacKinnon; RTV Ljubljana 1973 (priredba
za radio)
Priredba za radio: prvo predv.: RTV Ljubljana 24. 11. 1972 Rez. R. Sajko
Upr.: *Pekarna 25.1.1974 Rez. L. Kralj
Studijski film: *Rez. G. Schmidt (diplomski film; AGRFT 1974)

Poganstvo
Obj.: *Ljubljana: Cankarjeva zalozba, 1973

Rahel stik. Roman

Obj.: *Ljubljana: Mladinska knjiga, 1975 (Nova slovenska knjiga)

Prev.: srh.: *T.Deti¢ek-Vujasinovié; Blagi dodir Beograd: Narodna
knjiga 1976 (Biblioteka Nasi vidici)

Molé&angja. Crtice in legende

Obj.: *Ljubljana : Mladinska knjiga, 1986 (Nova slovenska knjiga)

Prev.: srh.: #*V. Gotovac; Sutnje. Crtice i legende. Ljubljana, Zagreb:

Cankarjeva zalozba, 1989 (N biblioteka)
angl.: *A. Ceh; Keeping Silence Le livre slovene 1988 §t.1/2
nem.: * Die Verschwiegenheiten Klagenfurt/Celovec: Drava 1990
*P. Scherber; Abba. Auswahl aus Novellen. Litterae slovenicae
1996, 1



KAMENJE BI ZAGORELO

“Jaz, volilno telo”. Parodija
Obj.: * Nova revija 1993 §t.129/130
Prvo predv.: Radio Slovenija 7. 3. 1993 Rez. A. Jan

Zunayj sije februar
Obj.: * Ljubljana: Mladinska knjiga, 1995 (Jubilejna zbirka)

Uslisani spomin
Obj.: * Nova revija 1995 §t.156/157

Cudni spalci
Obj.: * Nova revija 1995 §t.158

Iz ciklusa Slovenske menipeje
Obj.: * Nova revija 1995 §t.159/160
* Delo 13.1.1996

Prilika o Juriju iz Svatbe. 1z ciklusa Slovenske menipeje
Obj.: Nova revija 1996 st. 165/166

Gallusova héi
Obj.: * Nova revija 1996 st. 167

Piséal Divjih bab
Obj.: * Nova revija 1997 §t. 185

Demoni slavja. Roman
Obj.: * Literatura 1996 §t. 63/64 (Tri poglavja iz romana Resta)
* Nova revija 1996 §t. 174-175 (Na flisnatem terenu, v Veli
Hrusici. Iz satiriénega romana Resta)
* Nova revija 1997 §t. 179 (H klimaksu hiteca poglavja romana
Demoni slavja ali Resta)
* Ljubljana: Mladinska knjiga 1997 (Nova slovenska knjiga)

Uslisani spomin. Stiri novele
Obj.: * Ljubljana: Nova revija 1997 (Zbirka Samorog)

Neizreéeno izgubljeno. Fragment
Obj.: * Nova revija 1999 &t. 204-205

TEORIJA

Linearna shematika postopka
Obj.: * Problemi 1972

Za ponovno branje Aristotela. Odlomek iz razprave o identifikaciji
in katarzi v poetikah drame
Obj.: * Maska 1987 §t.6/7

Identifikacija in katarza v nekaterih poetikah drame
Obj.: * Ljubljana: Mestno gledalisée ljubljansko 1988 (Knjiznica MGL 106)

Za ponovno branje Aristotela: Brecht
Obj.: * Maska 1988/89 §t.10/11

Postopek kot avtopoetika. Povzetek predavanja za ALU (maj 1989)
Obj.: * M’ars 1990 3t. 1

Za magijsko gledalisée

Obj.: * Ljubljana: Mestno gledali§ée ljubljansko 1992 (KnjiZnica
MGL 114) V: Razmerja v sodobni slovenski dramatiki. Ur. F.
Pibernik

ESEJI, POLEMIKE, GOVORI

Vrode pisateljevo poletje 1988 Gorenjski glas 10.2.1989
Prev.: * Der heisse Hochsommer der slowenischen Schriftsteller V: Wege
der Selbstbehauptung. Ur. L. Detela & F. Krahberger. Wien:
Zeitschrift fur Internationale Literatur LOG: Verein Literaturzeit-
schriften Autorenverlage VLA 1993 (LOG-Buch 12)

Moralno staliice, svobodna oseba. Avtorefleksija o DSP. Delo 10. 2. 1989

Krik v svet in éloveka Dnevnik 11. 2. 1989

“Jaz ne bom veé¢ zboroval”. Uvodne besede na okrogli mizi Drustva
slovenskih pisateljev, posveéeni Ivanu Cankarju. Nasi razgledi st.
10 (26.V.1989)

Srednja Evropa — zveza posameznikov in narodov. Diskusijski
prispevek na disputu “Vilenica” 89. Gorenjski glas 10. 11. 1989

O “koncu” Zveze pisateljev Jugoslavije Delo 11. 1. 1990

Pisateljeva beseda o slovenski integrativni kulturni politiki Delo 18. 1. 1990

Virniti pesnistvu dostojanstvo. Ob podelitvi Kajuhovih nagrad.
Delo 22. 2. 1990

»Nikoli e nobena solza ni bila potodena zastonj...« Delo 8. 3. 1990

Kultura v politiénih spremembah Delo 18. 10. 1990

Za suvereno slovensko kulturno politiko. Referat ob ustanovitvi
Slovenskega kulturnega zbora. Nova revija 1990 §t.101/102

Prehajanja. Izjave, protesti in nagovori. Ljubljana: Zalozba Park 1991

Resolucija o kulturi Nova revija 1992 §t.117/118

Usodne odlocitve Franceta Bucarja. Sedemdesetletnica. Nova revija
1993 §t.131; V: F. Bucar: Prehod ez rdece morje Ljubljana: Mihelaé
1993

Premislek ob peti obletnici “pisateljske ustave” Nova revija 1993 §t.134/135

Tri vprasanja slovenskemu dramskemu gledaliséu Nova revija 1993
§t. 139/140

Palica in njeni rovasi Nova revija 1993 §t.139/140

Polovici poslancev Driavnega zbora. Odprto pismo predsednika Sveta
RTV Slovenija Primorske novice 16. 7. 1993

Objaviti, uniditi, pozabiti, maséevati se? Kaj napraviti z udbovskimi
dosjeji. Delo 24.VIL.1993 (R.S. eden od avtorjev)

Prihaja éas opravidevanja? Nova revija 1994 §t.147/148

Ali svet potrebuje pisatelja? Nova revija 1995 §t. 162

Javna RTV v funkciji nacionalne kulture Nova revija 1995 st. 162

Ob 120. obletnici Cankarjevega rojstva. Nagovor na proslavi, ki sta jo
priredila Kulturni forum in Drustvo slovenskih pisateljev 9.maja
v CD Nova revija 1996 §t. 170-171

Kdo smo in zakaj imamo drzavo. Pobuda za ponovno presojo
slovenskega narodnega polozaja. Nova revija 1996 &t. 167 (R.S.
eden od sogovornikov) 5

Pogovor v urednistvu Nova revija 1996 st. 174/175 (R.S. eden od
sogovornikov)

Govor ob zakljucku Borstnikovega sreéanja, 28.oktobra 1996. Nova
revija 1996 s§t. 176

Pogovor z Nedeljko Pirjevec Nova revija 1997 st. 183/184

Ura evropske resnice za Slovenijo Ljubljana: Nova revija 1997 (R.S.
eden od avtorjev)

Melanholiénim razmerjem na rob. V: A. Inkret: Melanholiéna razmerja
Ljubljana: Slovenska matica 1998
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O poslusno-dejavnem éloveku. Spomin na DuSana Pirjevca. Nova revija
1998 st. 189

Pisateljska ustava, njen nastanek in pomen Nova revija 1998 st. 194-195

Pripombe, da ¢lovek ne ve, kaj bi z njimi. Polemika ob deseti obletnici
Majniske deklaracije. Delo 29. 5. 1999

Se zmeraj veé kot trinajst tock Delo 12. 6. 1999

Poklon Dusanu Pirjevcu Primorska sreéanja 1999 §t. 219/220

POMEMBNEJSI INTERVJUJI

J. Novak: Magijsko gledalisée Rudija Seliga. Umetniski vecer. RTV
Ljubljana 11. 12. 1984
H. Grandovec: Svetovi proti svetovom Veler 11. 7. 1985
F. Mihajlovi¢ Dostajevski in jugoslovansko gledalisée. Ob Jovanovidevi
reziji romana Besi. Sodelovali so: D. Jovanovié, 1. Likar, S. Pezdir, Z.
Petan, A. Skaza, 1. Svetina, R. geligo, S. Zigon. Maska 1987/1988
5t.8/9
W. Muller-Funk: Moznosti literature v dréavni krizi. Pogovor z Rudijem
Seligom in Dragom Janéarjem. Nasi razgledi 1989 st. 6
D. Jelinéi¢: Od avantgarde preko knjig in naroda do katarze Primorski
dnevnik 23. 7. 1989
A. Puhar: Anketa o izobéeni literaturi Delo 6. 1. 1990 — 12. 5. 1990
Sodelovali so: Rudi Seligo et al.
D. Medved: ReZimski, dokler rezim omogoda upanje Delo 8.12. 1990
1. Bratoz & G. Schmidt: Literatura je padla vame ali pa jaz vanjo kot z
glavo v valove. Pogovor z Rudijem Seligom. Mentor 1990 &t.6/7
S. Pezdir: Slovenska kultura mora zdaj nastopati agresivno Delo 11. 7.
1991
J. Virk: “ Opoziciji zamerim manipulacijo “. Aktualni intervju z
Rudijem Seligom. Slovenec 14. 9. 1991
M. Zajc: Opozicija nacionalni kulturi Mladina 1991 5t.41
S. Sitar & J. Virk & C. Gale & K. Mahni¢ & 1. Skamperle: Slovenija
potrebuje celovito kulturno promocijo. Intervju z Rudijem Seligo.
Slovenec 16. 11. 1991
N. Grafenauer: Pogovor z Rudijem Seligom Nova revija 1992 §t.126/127
J. Horvat & J. Virk: Ideoloski boj ostal v zamrzovalniku Slovenec
15. 5. 1993
M. Ogrin: »Spektakel« nima ve& nobenega smisla Slovenec 30. 10. 1993
A. Grizold: Dosedi je treba e strogjo selekcijo, kar pomeni, da zadostuje
Sest predstav Republika 9. 11. 1993
A. Zorn: Portret — Rudi Seligo TV Slovenija Rez. F. Robar Dorin 1994/95
J. Horvat: Zivljenje v nemem jeziku in odsotnosti sporazumevanja.
Pogovor o kulturi v lu¢i kulturnega foruma. Delo 2. 3. 1995
M. Bogataj: Pogovor z Rudijem Seligom ob Razvezi Gledalizki list SNG
Maribor 1996/1997 st. 3
- Horvat: Usodna magjhnost za na$ roman. Literatura 1997 §t. 69
F Vl}rnik: Rudi Seligo: intervju Sodobnost 1998 &t. 1-2
- Titan: v posmeh doseskom civilizacije. Pogovor z Rudijem Seligom o
zbirki novel Uslisani spomin Veder 23. 3. 1998
-Ahadié: Pota umetnosti so nepredvidljiva. Pogovor z Rudijem Seligom
o I-(I) slovenski drami danes. Gorenjski glas 3. 4. 1998
- FOrvat: Rudi Seligo: intervju Mag 1998 . 35
: OrStpené Hainsek: Gledaliséa so si preve¢ podobna Veger 17. 10. 1998
g h\dle;}Clnger: Evroskeptik, ki diha z gledaliséem. Rudi Seligo, dobitnik
pe ike Pregernove plakete. Gorenjski glas 1. 12. 1998
: 1i:'atenallt?r: Nova revija in izzivi ¢asa. Vidiki — pogovor v uredni§tvu.
Ova revija 1998 t. 199/200 (Sodelovali so: Rudi Seligo et al.)
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A. Gombag: Delavne poéitnice Rudija Selige Sobota 1999 3t. 28

1. J. Fridl: Slovenska knjiZevnost ob stiku tisoéletij. Dramatika
Literatura 1999 &t. 99/100 (Sodelovali so: R. Seligo, I. Svetina, G.
Gluvié, V. Moderndorfer, M. Zupangéic)

UREDNISKO DELO

Revija 57 (1957-58; sourednik)

Perspektive (1962-64; sourednik)

Problemi (1970-71)

Zbirka Znamenja Obzorja Maribor (1975-78)

Janez Bernik Ljubljana: Mladinska knjiga, New York: Alpine Fine Arts
Collection 1984 (Savremene likovne monografije)

Dusan Pirjevec Ljubljana: Nova revija 1998 (Zbirka Interpretacije 7)



KAMENJE BI ZAGORELO

Za prekrito sliko upravljalci portala
Sigledal se nismo uspeli pridobiti
ustreznih materialnih avtorskih
pravic oziroma dovoljenj avtorjev
ali drugih imetnikov pravic za objavo.

0Odd Nerdrum: Moz, ki ga je picila kaca 1992
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ViLMA STRITOF CRETNIK

Zamolcano ali neresljivo?

V drugem delu Seligove najnovejse dra-
me Kamenyje bi zagorelo Belcer §ili svinéni-
ke. Osilil jih je Ze celo goro, pa 3e tiho, paz-
ljivo in vztrajno nadaljuje s svojim delom.
Kovaé medtem v istem zadusljivem prosto-
ru premetava premog. Ko Belcerja izzove s
pripombo o nekoristnosti njegovega podet-
Jja, mu le-ta odgovori: “Kolikor svinénikov,
toliko besed. Ena od njih bo nekoé stala. Ka-
menje bi zagorelo, ko bi jo slisalo.” Izjava zve-
ni smesno, ker je tako preprosta in totalna.
Nekaksna rousseaujevska vizija o vrnitvi v
Preprostost, nazaj k naravi (tja se Belcer na-
poti “v globoko rekreacijo”, ko se nevarno
zaostri konflikt med Kovad¢em in Orlandom)
ha ¢udaski naéin — ker je izreéena v kon-
tekstu povsem absurdne situacije — evocira
1zgubljen in zaprasen spomin daleé od po-
no.relega sveta. Veronika, pevka iz prvega
dejanja, ge bolj radikalno in jasno razpre to
2ev. Govori 0 moénih &ustvih iz otrostva, ko
Jeslisala glasho vlagkih muzikantov injoje
Popolnoma prevzela. Zdaj pa stoji “na su-
Dem” in je ne slisi veé.

Gledaligki oder in podpodje, prizoriséi Ka-
Menja, sta dva fiziéna prostora nekaksnega

s " S :
anatorija, zapora, nekaksne o¢iéevalnice.

Ampak éeprav je bil svet v celoti tako urejeno razdeljen, je Jezus v to

delitev posegel z nerazre$ljivim paradoksom, nesmislom tiste vrste,

ki iz sheme — pa éeprav ni manihejsko toga — zmeraj naredi

Zivljenjsko polnost, ki ni ni¢ drugega kot Zivljenjska radost nad

neulovljivostjo tega, zaradi Cesar je vredno Ziveti na tej in tak3ni,

zasendeni in spodnji polobli sveta.

Na odru vadijo pevke, v kleti se potijo trije
moski (potili so se zZe liki v Seligovi drami Slo-
venska savna konec osemdesetih). Vse dram-
ske osebe so v tem prostoru po nekaksni
kazni, ki je konkretno besedilo ne razkrije
in se mu to niti ne zdi potrebno. Zaprti so v
prostor, soofeni drug z drugim in hkrati tvo-
rijo del sveta, s katerim so si navzkriz.
Seligo ne gradi tipiénih dramskih situa-
cij; prihaja le do posamiénih zgostitev pro-
stora in ¢asa, v katerih se da slutiti prave
razseZnosti napol doreéenih, izpovedanih
trenutkov in dramati¢nost notranjih razme-
rij. Situacija se zaostri in intenzivira najbolj
takrat, ko sanjsko tréi ob stvarno ali ko zgod-
be dramskih likov naletijo na zavore v njih
samih oziroma v njihovih poslusalcih. Rav-
nanje dramskih oseb bistveno doloéa zapr-
tost prostora, v katerem so se znasli. Neiz-
beznost komunikacije pa narekuje tudi po-
samezne situacije. Besede so tu mogoce po-
membnejse kot v tipiénih dramskih situaci-
jah. Vsi so se prisiljeni razkriti — véasih v kr-
¢ih, fragmentarno, med navajanjem vseh
mogoéih trivialnosti, ki jih govorec nepaz-
Jjivo plasira in tréijo ob nevralgiéno to¢ko po-
slusalcev, ali pa sam neopazno zdrkne v ob-
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Rudi Seligo Neizredeno izgubljeno (fragment)

Nova revija 204-205 april-maj 1999

¢utljivo in skrivnostno obmodje — kot bi bili
vsi nezavedno gnani k tocki popolnega raz-
kritja. Zato je jezik raztrgan, ravni se ne-
prestano menjavajo in delujejo nelogi¢no.
Vendar se za to histeriéno, skorajda shizo-
freno podobo jezika skriva trdnej$a organ-
ska osnova drame. Cutiti je temeljno bivanj-
sko povezanost likov, eprav delujejo izra-
zito individualno. Njihovo igro pa zelo na-
tanéno doloéajo situacija, razpoloZenje in at-
mosfera. Cuti so na prezi, zato se drug na
drugega odzivajo zelo intenzivno. Polozaj
lahko popolnoma spremeni Ze ena sama kar
tako navrzena beseda. Seligo se ne trudi
ubesediti neizgovorljivega — ves ¢as se na
specifiéen naéin izogiba poti do resnice, vsa-
kokrat dolo¢ujo¢ drug kontekst. O njem se
odloéa popolnoma subjektivno. Pomenske
zveze in specifiéno besedisée jemlje iz svoje
literature, pogosto uporablja tudi svetopi-
semsko simboliko. Tako ustvarja avtorsko
prepoznavno pisavo.

Zenske —neveste skusajo vaditi petje na
gledaliskem odru, kjer “so visoke zametne
zavese pred za¢etkom valovile v vznesenem
priéakovanju in na koncu padale dol kot
snezni plazovi” in “ ko je poslednji¢ zdrvela
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Za prekrito sliko upravljalci portala
Sigledal se nismo uspeli pridobiti
ustreznih materialnih avtorskih
pravic oziroma dovoljenj avtorjev
ali drugih imetnikov pravic za objavo.

zavesa navzdol, so mogli pri sebi zaéutiti, da
se vratajo domov pobolj8ani, plemeniti in
strpni,” kot se spominja Veronika in dodaja:
“Ali so cunje tam v kotu, ostanki bivie za-
vese, zato tu, da bomo razsekane kose glas-
be vanje zavijali?” Natrese pa $e vrsto last-
nosti, ki pritiéejo praznemu, neuglagenemu
prostoru: “vse slepo, gluho, $kilasto, leseno,
mutasto, Zelezno, grintavo, topo, kilavo, kre-
tensko, slaboumno, pigkavo...”. Skratka, do

0Odd Nerdrum: Poslednji pogled 1985-1992

konca pust prostor brez poezije, ki ne daje
nikomur nobenega navdiha. Seligo skozi
Veronikina opaZanja spregovori o gledalis-
¢u, o umetnosti, o nekaksni izpraznjenosti,
ki jo je Gutiti, odkar so se najbolj strasni in
spektakularni dogodki z odra preselili v
stvarnost in presegli vso njegovo grozovi-
tost. Zenske kljub trudu ne morejo zapeti.
Njihova grla so nema in suha, njihove misli
raztresene in porazgubljene naokrog. Vsa-
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ka od njih sku$a najti svojo pot do glasbe.
Veronika se utaplja v nostalgiji, ko je bila kot
otrok e uglaiena z naravo in je Se lahko
éutila njeno magiénost, slisala glasbo in vi-
dela toliko ¢udes okrog sebe. Zdaj pa lahko
to dosezZe le s pomo¢jo droge. Zato niha med
vznesenostjo, blaZzenostjo in med gnusom in
depresijo, kadar je v krizi. Kljub temu pa os-
taja Cista, iskrena, najbolj ob¢utljiva za do-
gajanje okrog sebe. Veronika je (sicer spre-



menjena) Zenska iz zgodnjih Seligovih del
(Carovnica iz Zgornje Davée, Lepa Vida,
Svatba, triptih Agate Schwarzkobler), kjer
se je iracionalni svet slovenskega pogans-
tva z misti¢no simboliko pojavljal kot proti-
pol mehanizmom potro$niske malomescan-
ske druzbe, in prav Zenske so bile njegov
medij. Transcendenca se je v Kamenju nev-
tralizirala in se oglasa le Se kot trenutki blod-
nje (jasnovidne ali le zablodele misli?) Vero-
nike, “drogeristke”, kot jo imenuje avtor.
Druge Zenske ta videnja pripisujejo le njeni
odvisnosti od droge, ne upostevajo je, eprav
jim govori: “Jaz vam bom izhod pokazala, pot
markirala,” éeprav “izumi” ogenj, ki jim po-
tem pomaga, da se oglasi glasba, in éeprav
je na koncu, po navideznem in zaigranem
pozaru edina, ki na vpraSanje, ¢e je sploh e
kaj ostalo, odgovori: “Je, je...”. Suzana, pro-
stitutka, najbolje manipulira z vsemi. Pogo-
varjati se zna o banalnih, prakti¢nih zade-
vah, lahko pa hitro zamenja temo in kot naj-
bolj naéitana sku8a najti resitev za njihovo
nezmoznost petja v filozofiji new-agea. Da-
nica, zrtev posilstva, v visokih petah in s pro-
vokativnim obna8anjem vseskozi zbada svo-
je kolegice; Veronikina éustvenost in Suza-
nina polnokrvnost sta ji tuji, ¢eprav jo sled-
nja vznemirja. Prizadeva si biti privla¢na in
vzbujati pozornost. To po¢ne na éudno ne-
roden naéin. Dirigentka, pretirano previd-
na in zadrgnjena uéiteljica oglatih gibov,
pevke sprva spodbuja, nato izgubi potrplje-
nje in se obupana tudi sama prepusti malo-
dusju, ki zajame vso skupino. Pevke so pre-
pricane, dajih je glasba zapustila. Skozi po-
govore, ki se ves ¢as izmikajo iskrenemu raz-
kritju lastnih zgodb, se vendarle zasvetijo
drobei njihovih hrepenenj in Zivljenjskih
usod, povezanih predvsem z mo&kimi. Ero-
tika vseskozi visi v zraku. Dotikajo se je pre-
Vidno in o svojih eroti¢nih izkusnjah govo-
rijo skozi druge, trivialne ali eteri¢ne teme.
Tako dramati¢nost nenehoma #ivo pulzira,

KAMENJE BI ZAGORELO

menjavajo se vloge govornic, manipulatork,
diplomatk, ki se preigravajo in izmikajo ube-
sedenju tistega najbolj boledega in najgro-
zovitejSega iz preteklosti (vsaka nosi svoje
— ali tudi skupno?). Nekajkrat se situacije
usodno zgostijo, pa napetost spet popusti in
se razdrobi v besedi¢enju o banalnostih in v
praznih izgovorih, zakaj ne morejo peti. Vsa-
ka je po svoje zapredena v svojo preteklost.

Hrepenenje tudi v Kamenju nastopa kot
“centralni Zivec in eksplicitna tema Seligo-
ve literature” (Andrej Inkret: Izbranci). Kot
nekaksen eskapizem, iskanje resitve izven
zakletega kroga. Izhaja predvsem iz Zelje po
popolni razresitvi, po o¢i¢enju, vendar na-
stopa hkrati z zavedanjem o ¢lovekovi vpe-
tosti v ta in taksen svet. Zenske si izmislijo
pozar, ga simulirajo. V tem skupnem deja-
nju prvié zares zdruZijo svoje sile. Ognja,
njegove elementarne moci, seveda ni vec,
je le njegov simulaker. Ker pa sta v njem
zdruzeni tako moé¢ spomina nanj kot Zelja
po odiscenju, jim uspe: pojavi se glasba in
spet lahko ubrano zapojejo.

Moski del je kljub enakim temeljnim
znaéilnostim grajen malo drugade: zaprt,
zadusljiv prostor ne vzdrzi dolgega moléa-
nja, séasoma prisili vse tri hotljivee — kaz-
njence ali karkoli Ze so, da pridejo do toc¢-
ke, ko bruhne iz njih. Preizkusali so svojo
mo¢ nad svetom in jo gnali do brutalnih
skrajnosti tudi v intimnih odnosih. Preveé
Jih tiséi vse, kar so slabega in grdega stori-
li, zato je nemogoée Ziveti naprej, ne da bi
se izpovedali. Hkrati pa obremenijo drug
drugega s tezo spoznanja o stanju stvari.
Prav zato in zaradi slutnje, da vse najgro-
zovitejse le ni bilo do konca izreceno, izpo-
ved ne prinese odresitve. Kot hrepenelci iz
Cankarjeve Lepe Vide prosijo dekletce — an-
gela, naj jim odpusti, hkrati pa hotljivo zre-
Jjo vanjo. Vsak projicira vanjo svoje izkus-
nje in svoje Zelje. Hodejo, da bi spregovori-
la in jih na ta naéin odresila muénih spo-

19

minov, vendar ostane nema in njena pri-
¢ujoénost (ki ni niti zares niti prazna sanja)
jih 8e bolj potisne v samozavedanje. Svojo
bole¢ino in razpoko sveta sprejmejo nase
in Zivijo z njo naprej. Belcer bo $e naprej
silil svinénike in éakal na pravo besedo kot
nori prerok. Orlando se ne ubada s preros-
tvom, saj je lahkoZivec in uZivaé in Zivi za
trenutek. Kovaé tega ne zmore; ovaduh,
eksekutor, klavec, se zlomi in pade. Vse Ziv-
ljenje je podredil uresni¢evanju ideje o svoji
podobi sveta, prekruto je posegel vanj in bil
opeharjen za iluzijo. Vsi trije pa so zazna-
movani z nasiljem nad Zenskami.

Vendar pa se skozi vso tematsko re-
snobnost prebijata éuden humor in ironija
— najbolj takrat, ko avtor zgodbe obraca
stran od dramskih oseb, ko “odskoéi” od njih
in jih angazira na popolnoma novi, anekdo-
ti¢ni ravni. Na prvi pogled tovrstne avtorje-
ve izmiSljije delujejo poljubno in samovolj-
no, vendar se ob natanénem branju, $e bolj
pa v konkretni gledaliki praksi izkazuje, da
so prav ti odmiki najbolj$i naéin, kako z di-
stanco spregovoriti o stvareh okrog sebe in
z molkom o sebi povedati to¢no tisto, éesar
se ne da slisati.

Kaksno je torej stanje sveta v trenutku
te drame? Je hrepenenje, iskanje resitve iz-
ven sebe, motivirano zgolj s trenutnim, pre-
hodnim stanjem stvari (ki je nekaj vmes
med izgubljenimi iluzijami, stvarnostjo, ki
vse hitreje in mogoéneje preraséa vsako fik-
cijo, drobei spomina, ki bi ga radi ponovno
oziveli, in med Zeljo po radikalno novem za-
detku, reSenem vse umazane navlake iz pre-
teklosti) ali s temeljno nezmoZnostjo €love-
ka, dabi spoznal smisel bivajocega?

Jezus je rekel svojim uéencem: “Cesar
se vnaprej veselite, je Ze prislo, toda vi tega
ne spoznate... Vstajenje je ze bilo, v ¢loveku
luci se godi nenehno kot tudi sodba in odre-
gitev...” (Rudi Seligo: Neizreceno izgub-
ljeno).
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Med Triptehorm In Karmerngem

Rudi Seligo sodi v grupo-generacijo, za
katero sta znad¢ilni dve fazi-obdobji; prvo naj
imenujem perspektivovsko, obsega delova-
nje pridveh revijah, pri Reviji 57, 1957-1958,
in Perspektivah, 1960-64, drugo problemov-
sko, pri reviji Problemi, 1967-74. Seligo je
bil na zagetku njen najmlajsi ¢lan, na kon-
cu je postal eden od osrednjih. V obmodju
literature-kulture in glede na temo, ki sem
sijoizbral za analiti¢no primerjavo, je bil sre-
diséni tekst prve faze Smoletova drama An-
tigona, druge faze Seligova novela Triptih
Agate Schwarzkobler, kasneje s Seligovo po-
modjo predelan v dramsko obliko, v filmski
scenarij, avtor Matjaz Klop¢ié. S Triptihom,
1968, je Seligo zacel in oznadil obdobje slo-
venske literature-kulture-zavesti, ki traja
e do danes. To obdobje-strukturo je v teh
veé kot treh desetletjih podrobno izdel(ov)al,
skoz vrsto proz in dram, najprej z dramo
Kdor skak, tisti hlap, 1973, vse do zadnje
drame Kamengje bi zagorelo, 1999. Ce upo-
Stevamo, da je bila generacija-grupa, o ka-
teri govorim, od svojega nastanka tista na
Slovenskem, ki je artikulirala najjasneje,
najodlo¢neje, najgloblje, najizraziteje duhov-
no-kulturne paradigme zadnjega pol stolet-
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ja, je iz te ugotovitve razviden tudi Seligov
pomen.

Konec Perspektiv ni bil pomemben le
kot politiéno dejstvo, tako se pojmuje danes
predvsem v novinarski recepciji ¢asa, am-
pak 8e bistveno bolj kot kulturno-verska
prelomnica, kot zareza in preokret v razu-
mevanju-iskanju smisla bivanja. Sredi 60-
ih let se je v slovensko zavest vrnil nihili-
zem, prvi¢ moéno izrazen Ze sredi 50-ih let,
a preoblikovan v pomensko strukturo, ki
sem jo tedaj oznaéil s sklopom imen: reizem-
ludizem-lingvizem-karnizem-magizem. Se-
ligoje ustvarjalno med prvimi podal in for-
muliral vse te poteze novega sistema, ob Sa-
lamunu, Marku Pogaéniku, Iztoku Geistru-
Plamnu, Jovanoviéu, Zagori¢niku, na osno-
vi dveh, zastopajoéih prvo fazo, Boziéa in
Tauferja.

Leto 1968, leto nastanka-izida Triptiha,
ima v svetovni-evropski zgodovini drugaden
pomen kot v slovenski. Prodor radikalne
svobode, duhovne in telesne, tudi politi¢ne,
obnova avantgard, padec tabujev, diskredi-
tiranje konservatizma in tradicionalizma,
kar vse je kot mnoZiden pojav na Zahodu
simbolizirano v letu 1968, je 8lo na Sloven-
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skem skoz dve fazi; prvaje prodrla po letu
1955, v letih 1957-58, druga po letu 1964,
leta 1968. Prva je pomenila konec humaniz-
ma, druga zadetek reizma, s tem izrazom za-
jemam tudi ostale navedene poteze-karak-
teristike. Prva je delovala sama, zunaj evrop-
skega konteksta, druga seje vpisala v kon-
tekst SirSega okolja, éeprav jo je ta kontekst
deviiral in eno njeno krilo preusmerjal dru-
gam, kot je hotela sama. Na Zahodu sta se
skladala politiéni upor dani oblasti in s tem
kapitalizmu-burzoaziji, v Sloveniji je §lo za
dve razli¢ni fazi. Perspektivovskaje bila po-
litiéno profilirana, uporniska zoper $e stali-
nistiéno Partijo, taje na Slovenskem kot po-
stopoma rdeée burZoazirajofa se zamenja-
vala zahodno kapitalistiéno burZoazijo; prob-
lemovska pa se je temu tipu upora odpove-
dala. V politiénem pomenu je Sel slovenski
razvoj ravno v nasprotno smer kot zahod-
ni. Tam v kritiko meSéanske oblasti, tudi li-
beralne druzbe, na Slovenskem v kritiko
slovenske oblasti, s tem v prvo povojno u-
spesno prehajanje od socializma-komuniz-
ma k liberalnemu strankarskemu in kapi-
talisti¢nemu pluralizmu. Obe gibanji, zahod-
no in slovensko, sta bili zoper dano oblast, a
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vsaka zoper svojo konkretno. S staliséa
evropskega razvoja po 1990 je imela sloven-
ska pot bolj prav, zahodna se je slepila z moz-
nostjo antikapitalizma.

Antigona se je leta 1959-60 — uprla av-
tokratski drzavno-politiéni oblasti. Pred-
vsem je hotela biti svoja, svobodno avtonom-
na posamezna oseba; ker ji despot tega ni
dovolil, ona pa je vztrajala pri svojem, jo je
dal likvidirati. Konec Perspektiv so udje re-
vije-gibanja razumeli kot konec obveznega
okvira, ki je bil politi¢no-drzaven. Spoznali
s0, da ¢lovek, ki se upira avtoritarni oblasti,
to posnema; gre za model mimeti¢nih dvoj-
¢kov (skupni totalitarni izvor antifagizma-
antikomunizma); da mora ¢lovek, ¢e hode
uiti modelu suZenjskega posnemanja, obno-
ve istega, izstopiti iz druzbeno politiénega,
iz zgodovinsko humanisti¢nega, najti pot
drugam, v obmodje, ki ga druzba kot oblast-
niska ne determinira. To je bila osnovna na-
loga omenjene grupe-generacije v drugi fazi,
sredi 60-ih let. Seligo se je je zavedal kot ma-
lokdo. Konkretno literarno se je temu re-
klo: kako in s ¢im — s kom — nadomestiti An-
tigono. Antigone sicer ni bilo nujno tolma-
¢iti predvsem ali izkljuéno politiéno, tak$no
tolmadenje se je uveljavilo Sele v regresiv-
nem koncu 80-ih let. A osvobajajoci-odresu-
Jjodi se ¢lovek je moral najti smiselno pot zu-
naj spora s politi¢no-drzavno oblastjo.

Agata v Triptihu ne konfliktira veé z dr-
Zavno-politiénim despotizmom —ta moment
vstavljata Seligo in Klopéi¢ v scenarij, s tem
kvarita ¢istost, inovativnost Triptiha, scena-
rij je iz regresivnih 90-ih let —, ampak s siste-
mom oblastniske druzbe kot take, ki je v bis-
tvu prazen pogon institucij kot tak$nih, proi-
zvodnih, uradnigkih, vsakrénega institucio-
nalizma, utemeljenega na logiki identitete.
Zoper reifikacijo ¢loveka v vlogo, ki je mno-
go bolj usodna in negativna kot zgolj politi¢-
na nesvoboda, je Seligo v genialnem navdi-
hu, s katerim je dal osnovni znak-simbol
nove etape-strukture, izdelal model éoveka,
ki je v sebi dvojen. Identiteta Antigone, ki je
obenem tudi eti¢na integralnost skladanja
vloge z eksistenco, igre z duso, se je izkazala
kot past, kot samoslepilo, kot napaé¢na ideo-
logija humanizma v njegovi zadnji fazi.

Zajc se je ob istem ¢asu, ko je nastajala
Antigona, 7e zavedal zmotnosti humanizma,
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glej Otroka reke, 1961, enako BoZi¢, glej ér-
no grotesko Vojaka Josta ni, 1961; Seligo pa
je njun magizem-reizem polno razvil, ma-
gizma ni ve¢ razumel kot zgolj bivSega, kot
spomin na lepo izvirno naravo, lik Matere
Reke, ampak ga je preosmislil v resitev obe-
tajo¢o prihodnost, ga potegnil iz okvira ni-
hilizma v fantastiéni futurizem, iz mitske Zi-
valsko-rastlinske narave v kozmos. Kar je
desetletje kasneje Hribar propagiral kot sa-
kralistiéni kozmocentrizem, je Seligo ze 1968
na osnovi StrniSevega Samoroga, 1967, ob-
likoval kot poosebljeno vesoljsko energijo,
kot dvig ¢loveka iz teznosti institucionalne
druzbe v —-po telesnosti neomejeno — svo-
bodo, iz etiénega upornika, Antigone kot
moralne integralne borke, v dvojnostno-
dvoumni lik Agate, ki je obenem angel in hu-
dic¢evka. Lik pripelje dramatik do zadnje na-
petosti in izrazitosti v drami Carovnica iz
Zgornje Davée, 1977. Enotnostna Mati reka
iz Otrok reke, ki je simbol ressentimenta, iz-
gubljenega pravira, arhai¢ne varne ¢loves-
ke skupnosti, Pramatere, se na poti med
Agato in Darinko, Carovnico, razcepi v lik
demonske vesoljske sile, ki povzroca kata-
strofo, a obenem s kataklizmo svet, ki ni ve¢
vreden obstoja, temeljno pretrese, oéisti, s
tem omogo¢i, da se ustrezneje za¢ne znova.
Vsaj veruje v to mozZnost.

Agata je dopoldne v sluzbi kot mala urad-
nica, popoldne se pu$¢obnost njene prazne
eksistence nadaljuje v splo§nostno-neoseb-
nem, v modnem, druzabnem, zunanjem,
tudi v povrhno eroti¢no-seksualnem. Oba
toposa in obstoja, v sluzbi in v prostem ¢a-
su, sta brezupna, vodita v izgubljenost, obup
in samomor; tega na tej liniji doZene Smole
v Zlatih ¢eveljékih, potrdi Matjaz Zupancié
v Slastnem mrli¢u. Agata nima moéi, da bi
vzdrzala v praznem s pomodjo aristokratske-
ga sloga, kot figure Dovjakove drame Obra-
¢un v Louvru. Upira se ji — umira od gnusa
—, da bi se prepustila redundantnosti gloso-
lalije svojega okolja, kot se figure Kodride-
ve drame Viak dez jezero. Ne uZiva v sado-
mazohistiénih ekshibicionizmih kot liki Fi-
lipéicevega Veselja doma. V njej ni nagiba,
da bi skoz smrt-umor presla mejo med tem
in drugim svetom, kar je projekcija-poskus
likov v Muckovem Portimau. Najhuje je, da
ne more odkriti, kdo in kaj je, njena notra-
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nja identiteta je praznina, jalovost, ni¢. Med
njo in okoljem je le gnus-dolgéas, okolje rav-
na z njo kot z re¢jo, ki ne more priti do zave-
sti o sebi, kar vse je povsem drugace kot pri
Antigoni. Ce bi se znagla v Bosni v ¢asu ver-
sko-narodnih vojn, bi reagirala kot Alica v
Poto¢njakove drami Alica, Alisa; lahko bi
se zmedla, a ¢utila bi, kje je vir zmede. Aga-
ta ravno tega ne zmore razumeti.

Resitev, ki jo je iznagel Seligo in na ka-
teri temelji pretezen del slovenske zavesti
zadnjih treh desetletij, je predlagala: odmik
od sporov politiénega in druZbenega tipa.
Umik ¢loveka vase, ta ¢lovekova notrina pa
ni nekdanja zasebnost, ki jo gojijo privati-
stiéne druZine, glej Borovo dramo Pajcolan
iz mesecdine, 1960, ampak je odkritje nove,
feprav dvoumne identitete: med dusevnost-
Jjo posameznika in magi¢no naravo vesolja.
Clovek je kot tak dvojno(stno) bitje, zato lah-
ko brez tezave — pomaga si tudi z drogami —
izstopa iz svojega banalnega fizi¢nega tele-
sa, iz druzbe kot okolja, in prestopa v to novo
enotnost-dvojnost Vesolja-Jaza. Na mestu
druzbene politiéne, celo vojaske akcije je
meditacija, na mestu udarjanja-opredeljeva-
nja ¢utenje, na mestu umovanja ¢udenje, na
mestu najstva razpoloZenje, na mestu izsi-
ljevanja-osvajanja pustiti biti; Pirjevec v svoji
drugi fazi izhaja od Seliga. Seligo je tisti, ki
prvi uéi: Konec akcije!

Seligu se posreéi Antigono nadomestiti
z Agato, personalno etiko z magijo. V Skaku
to smer Se bolj utemelji, v Carovnici doseze
ta usmeritev vrh, v Svatbi, 1981, poéi. V tej
drami avtor eksplicira-razkrinka Agatino
dvojnost. Naenkrat spozna, da pot v kozmos
ni pridobivanje brezkrajne kozmiéne ener-
gije, vitalne bitne sile, ampak simulacija,
nova oblika folklorizma, mimezis nekdanjih
svetih obredov, ki so neko¢ fascinirali, da-
nes pa je ¢arovnistvo trzen posel, manipu-
lacija, potvorba, kve¢jemu izraz ponesreéen-
cev, ki svojo praznino zapolnjujejo z uzitkom
v mucenju brezpomo¢nih. Kozmos, ki se je
med Triptihom in Carovnico boéil nad ¢lo-
vekom-svetom kot novo svetisée, se je raz-
kril kot smetisce, kot podzemni blodnjak, kot
jama, v katero pada smisel in se tam raz-
kraja v nié.

V Slovenski savni je Seligo potrdil svoje
spoznanje o premoc¢i — edino resni¢nosti —
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nihilizma, 0 nemoZnosti vere v odreSenje.
V dramah od Ane prek Voldjega éasa ljubez-
ni do Svete sarmatske krvi je z radikalno
kritiko komunizma-stalinizma kot udeja-
njenja pekla poskusal vrniti drzo Smoleto-
ve Antigone, vendar se mu ni izslo, kajti na-
Sel je le svet do kraja zblojenih zlo¢incev,
nikjer nikogar, ki bi kot Antigona in Paz no-
sil smisel, vzpostavljal platformo pozitivne
grupe-obéestva. Antikomunizem ni pripeljal
do ustanovitve novega — ali prenovljenega
—Clovestva, le 8e bolj je poglobil avtodestruk-
cijo ¢loveka, mejni polozaj nesmisla, ki je
Smoleta in Zajca, glej Grmace, odpeljal v pre-
pustitev praznini nica. To je (bilo) stanje, na
katero odgovarja s Kamenjem.

Odgovarja uspe$no? Ne. V naslovu toé-
no zapise: Kamenje bi (za)gorelo, in ne: Ka-
menje gori. V Carovnici je gorelo, ves svet-
kozmos je plamenel kot magma iz ognjeni-
ka. Taje bila v Triptihu $e oéarljiva svoboda
vesolja, v Svatbi Ze jama, v katero so odvr-
Zeni ogorki, svet kot pepel. V Triptihu je bila
poroka ¢loveka s kozmosom lepa, v Svatbi
se je skazala za parodijo, v Kamenju pa so
ljudje Neveste, ki pojejo zaman, histeri¢no,
izdavljajo krike v prazno, prenapenjajo se,
si zatemnjujejo zavest z brezkonénim beb-
ljanjem, z ni¢esno retoriko, kije le pomno-
Zitev druzabnega blebetanja v Triptihu. Tu
je bilo kramljanje sicer mu¢no, a nevsiljivo.
V Kamenju se bobnenje vulkana iz Carov-
nice spreminja v hrup €loveskih grl, ki niso
zmozna veé posredovati interpersonalne ko-
munikacije, ampak le trus¢ zoglenelega ka-
menja, ki ga Hotljivei v peklu — podzemni
pedi — sicer meéejo na ogenj, a je kamenje
brez kalorij-sile, ogenj le namalana kulisa.
Vreséanje Pevk, ki bi bile rade spet neve-
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ste, kot Lenka v Svatbi, a so le izgubljene
jalovke, sorodne laZnim materam v Dugevi
drami Maternity row, izpraznjena-izjalovlje-
na nekdanja energija, ki niti ne gasi ognja
podzemlja, ker v podzemlju plamenov Ze
davno ni ve¢.

Od prazne pozunanjene druzbe v Trip-
tihu do zoglenele ekstaze v Kamenju je upri-
zoril Seligo velidastno, podrobno, notranje
pristno, inteligentno podobo zamanskosti
danasnjega ¢loveka, ¢e se napoti po poti, po
kateri je odsla Agata; po kateri se je napotil
razviti Zahod od srede 60-ih let naprej, v ¢a-
surevitaliziranega kapitalizma, resofistici-
rane burZoazije, pantehnizirane druzbe,
panscientificirane zavesti. Antigona je Se
slutila transcendenco, zato je mogla najti
konkretnega osebnega drugega (Paza); svet
Je spet obsta(ja)l. Seligova dramatika pa po-
kaZe, kako med dvema ¢lovekoma — med
ljudmi — ni ve¢ mogoée osebno obéevanje;
vsakdo je zaprt le v lastni avtisti¢ni svet blo-
denj, drogiranj, zelja, vsa akcija ljudi je izsi-
ljevanje v prazno.

Seligova prednost-mot je v tem, da se s
tragiéno nihilistiénim spoznanjem ni pomi-
ril, ni skomignil z rameni in dejal: ée je vse
zaman, potem se igrajmo, izkori$¢ajmo be-
dakein se prodaj(aj)mo na trgu uzitkov-imi-
dza, ki edini kaj velja. Seligo je samozavr-
tost, v kateri se je znasel, preinterpretiral
tako, da se je v psevdosadomazohizmu-eks-
hibicionizmu tako reko¢ absolutne nemoéi
dal drugim, ¢eprav le v vednost, katera pot
Je napaéna, kako ne gre naprej. Kamengje je
pretresljiva drama ravno zaradi avtorjeve-
ga hotenja, ki je v nji: da se ne skrije; ravno
zaradi avtorjeve pripravljenosti, da pric¢uje
radikalno ¢lovekovo dezorientacijo. Seligo
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jo pri¢uje na drugaéen naéin kot Zajc, a ena-
ko prepriéljivo. Kamenja naj ne bi brali kot
nehoten izraz nemoéi-ponesrecenosti, am-
pak kot akt volje in avtorefleksije-avtokri-
tike, ki je avtokritika vseh nas, vsakega po-
sebej, danasnjega ¢loveka kot takega.

Kamenyje je muéna drama; dokazuje, da
Jje ¢lovekova eksistenca muéna. V drami je
nemalo komiénih elementov, ki pa niso olaj-
$ujodi humor, ampak tezkokrvna avtoparo-
dizacija na liniji groteske, s kakrsno je zacel
Bozi¢, Jost, jo v Paniki olajial, a v Spanski
kraljici spet oteZil-poglobil. Gledavec naj bi
¢util, da je tak svet brezupno izgubljen, ¢e
¢lovek ne bo nasel spet — tokrat pristnejSe-
ga — stika s transcendenco, ki ne bo Zelja-
privid, kot je bila za Agato, ampak uspesen
stik z absolutno Drugim-Bogom. Ce je Se v
moznosti stik z onkrajnim, v katero je tako
mogoéno veroval Strnisa v Samorogu, po-
tem danasnja ¢lovekova izgubljenost ni to-
talna, potem Kamenja ni treba brati kot pa-
teti¢no samosmiljenje, kar je véasih poteza
Zajceve dramatike, Ze Otrok reke, ampak je
treba dozivljati Kamenje kot komedijo, ki je
sicer ¢rna in kar se da grenka, a obenem
vendar le komedija. Komika nastopi, ko
zavzame ¢lovek do sebe svoboden odnos kri-
tiéne distance, celo avtoironije; ko sicer mi-
sli, da je izgubljen, a na to izgubljenost ne
pristane, svojo ponesreceno eksistenco po-
daja nepristransko kot spodmaknjeno, ob
tem pa nakazuje moZnost, da ni nujno vsa-
ka tako spodletela. Seligo jo celo smesi, Dov-
jak predlaga, da naj ¢lovek pocaka, pa ¢e-
prav v skrajni praznini ni¢a. Ne predlaga is-
tega nazadnje tudi Seligo?
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Poskus razlage

Zdaj je, kar je, sprejeti je treba dejstva.
(Rudi Seligo, Kamenje bi zagorelo)

Za prekriti prispevek upravljalci portala
Sigledal se nismo uspeli pridobiti
ustreznih materialnih avtorskih
pravic oziroma dovoljenj avtorjev
ali drugih imetnikov pravic za objavo.
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Za prekriti prispevek upravljalci portala
Sigledal se nismo uspeli pridobiti
ustreznih materialnih avtorskih
pravic oziroma dovoljenj avtorjev
ali drugih imetnikov pravic za objavo.

Za prekrito sliko upravljalci portala
Sigledal se nismo uspeli pridobiti
ustreznih materialnih avtorskih
pravic oziroma dovoljenj avtorjev
ali drugih imetnikov pravic za objavo.

0Odd Nerdrum: Vrnitev sonca 1986-1995
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Za prekriti prispevek upravljalci portala
Sigledal se nismo uspeli pridobiti
ustreznih materialnih avtorskih
pravic oziroma dovoljenj avtorjev
ali drugih imetnikov pravic za objavo.
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IgNacisa J. FRIDL

Dale¢ od smrti drame

Rojstvo ali Theésis

Izmed vseh teorij o nastanku evropske
dramatike na tleh stare Gréije je naj-
pogosteje v veljavi tista, kijo v svoji Poetiki
ponuja tudi Aristotel, in sicer, da se je drama,
natanéneje tragedija, razvila iz ditiramba,
obredne pesmi s plesom v ¢ast bogu Dionizu.
Mnogokrat ponovljena trditev je v ve¢ kot
dveh tisoéletjih izgubila privla¢nost, s katero
bi budnega spremljevalca sodobne drama-
tike 8e dramila k razmisleku o njenem po-
menu za nas ¢as. S kopi¢enjem let in de-
setletij, Se zlasti pa z idejno-estetskimi
premiki pravkar minulega stoletja, se je
skupaj z izgubo vere v aristotelovske dram-
ske principe starala tudi omenjena misel o
izvoru dramskega pisanja, da je ostala bolj
ali manj zanimiva le $e za sorazmerno ozek
krog raziskovalcev.

Z njo pa je v zamolklost izzvenela v
zgodovini dramatike tako in tako najveékrat
kar presli$ana govorica o tem, da sta glasba
in beseda, artikuliran zvok na eni in ube-
sedena misel na drugi strani, na svojem, v
mitoloSke tanédice zavitem zadetku, dokler
sta prebivali vrh Parnasa in se kot dete
pocasi v ta nas ¢loveski svet izvijali iz ma-

terinskega narodja Muz, poznali en sam,
tako reko¢ isti, nerazloéljiv jezik — jezik
moustke, ki so mu bozanske rojenice poso-
dile tudi svaje ime; in sicer ime, ki nekaj po-
ve, ki izreka vedenje o vednosti te t.i. ‘mu-
zike'. Zakaj beseda muza in njej ustrezni
izraz muzika izhajata iz iste osnove kot
starogrski glagol manthdno, ki oznaduje
dejavnost ucenja, pa tudi znanja in vedenja.
Na to prvotno, spoznavno vlogo ¢lovekove
ustvarjalnosti skoraj ni¢ manj nazorno ne
namiguje slovenska oznaka umetnost, ko-
likor se v svojem nazivu opira na um kot
najvi§jo élovekovo spoznavno zmozZnost.
Umetnost je bila torej ob svojem rojstvu
muzika, a ne v smislu danasnjega prevod-
nega izenacevanja le-te z glasbo, paé paje bila
izraz vsaj devetih raznovrstnih ustvarjalnih
sposobnosti kakor — sicer v kasnej$em ob-
dobju grskega kulturnega razvoja, ko se je
Ze izoblikovala zavest o delitvi umetnosti —,
devetero boginj (od za$éitnice plesa, pa lir-
skega, himni¢nega in epskega pesnjenja do
varuhinj znanosti) sklepa ‘muziéni’ krog.

Razvaoj ali Antithesis

Biografija evropske drame, ki se vraéa
k njeni mladosti, vse do njenih izvorov, se
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zdi ob branju Seligove najnovejse igre
Kamenge bi zagorelo na prvi pogled dejansko
anahronisti¢ni pojav. Ze iz Seligove dose-
danje pisateljske kartoteke je moc razbrati,
da si avtor ne prizadeva dosledno slediti
aristotelovski dramaturski paradigmi, da bi
tako ohranjal ali — morda celo bolje reéeno
—obnavljal spomin na temeljne zgodovinske
korake evropske dramatike. Niti ne sledi
poskusom nekaterih sodobnih slovenskih
dramskih ustvarjalcev, ki s priblizevanjem
svojega pisanja pesni$ki govorici poskusajo
dramo vrniti k njenim prvotnim, mitoloskim
obrazcem, ¢e je pesem Se danes skupna oz-
naka tako za glasbeno kot literarno izraz-
nost, ée ‘peti’ etimolosko izhaja iz poimeno-
vanja za €lovekovo obredno udejstvovanje
in je ditiramb kot neposredni prednik tra-
gitnega dramskega pisanja iz te perspektive
pesem par excellence.

Nasprotno, v svojem pisanju je Seligo
neizprosno ‘prozaifen’. Njegov pogled je
obseden z demoniéno uroéenostjo ¢loveka
preZet je z grenkimi druzbenimi izku$njami
minulega stoletja. Njegova misel je tezka.
véasih peklensko huda. Njegov jezik je
neposreden, oropan metaforiéne lepote
razsekan je v drobce, ki s svojo ostrino ske-
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Za prekrito sliko upravljalci portala
Sigledal se nismo uspeli pridobiti
ustreznih materialnih avtorskih
pravic oziroma dovoljenj avtorjev
ali drugih imetnikov pravic za objavo.

Odd Nerdrum: Zgodnje jutro 1984 (izrez)
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leée zareZejo v integriteto sodobnega bralca.
Njegova dramska forma neprestano sledi
menjavam, preskokom in neukrotljivi gna-
nosti njegove izreke ter sveta, ki ga gnete
iz érne magme ob¢utij, sle, dozZivetij in
spoznanj. 5

Vse te znadilnosti Seligovega pisanja
veljajo tudi za dramo Kamengje bi zagorelo.
Igra formalno razpada v dva dela, na Zenski
in mo&ki del. In ko dramatik izpisuje nekake
‘vzporedne Zivljenjepise’ Zenskega in moske-
ga sveta, ki naj na svojem teku v neskong-
nost po matemati¢nem pravilu o paralelnosti
nikoli ne bi dosegli sti¢is¢a, po tej lo¢nici predi
tudi tisto izvorno en(otn)ost umetnosti na
del, v katerem tematizira predvsem mo¢
glasbe v sodobnem prostoru in ¢asu, in na
onega, ki spregovarja o iskanju Besede. Kaj
se torej zgodi? Problem dramske zgodovine,
pravzaprav njenih zagetkov, postane posred-
no predmet same drame, pomenske koordi-
nate glasbe in besede v ¢loveskem svetu
tako Seligo izmerja na vsebinski ravni.
Mere, ki jih pri tem dobi, pa se gibljejo okrog
nevarne niéte to¢ke: spoznanje o raz-hodu
glasbe in besede na po-hodu drame iz okrilja
ditiramba je vpisano v same temelje Se-
ligove igre, $e ve¢, kriziice, na katerem se
znajdejo dramski liki v Kamenju, vodi v
nevarne pokrajine tiSine, zamolklosti, ne-
mosti, v spoznanje o odsotnosti tako besede
kot zvoka. To sporoéilo vsekakor ni novo:
izkusnja o nemo¢i slehernega um-etniskega
izraza, kolikor namig na um-nost umetnosti
predpostavlja zmoZnost ujetja resnice, je
pravzaprav osrednji rezultat umetniskih
prizadevanj ¢e ne kar vsega, pa vsaj druge
polovice dvajsetega stoletja. 5

A odnos med glasbo in besedo je pri Seligo
vendarle precej bolj ¢lenjen. Dramatik v svoji
igri Kamenyje bi zagorelo ne zahaja v preprosti
antiteti¢ni dualizem, po katerem bi po vzgledu
principa jin in jang paru Zenska — moski
pripisal e niz njima povsem ustrezajo¢ih
nasprotij, med drugim nasprotje glasba —
beseda. Ne, poudarek je prav na tem, da
Zenski in mo8ki svet, kakr$na pa¢ sta, vsa
obtezena s preteklostjo grobih, Sokantnih,
okrutnih medsebojnih razmerij, ne premo-
reta nicesar, ne glasbe in ne Besede.

V prvem delu Kamenja se tri Zzenske
skupaj z dirigentko tako trudijo, da bi iz
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njihovih grl zadonela ubrana pesem, da bi
lahko v himniénem zanosu artikulirale svoj
glas. A “v njih je vse nemo, se ni¢ ne zglasi.”
Njihova prizadevanja, ki se izpolnijo Sele v
sklepni sliki, pa so v nenehnem nasprotju s
hkratnimi besednimi ovacijami glasbe, ki jih
ob svojih brezuspesnih poskusih izpovedu-
jejo druga za drugo. “Napolnjuje te, da ti
skoraj nié ne manjka — ko je enkrat not. V
resniénem Zivljenju je to éisto drugade —tam
ni nikoli tako, da te napolnjuje samo eno,
zmeraj rabis veé redi,” pravi o glasbi Suzana.
“Glasba je orjaski zvon, ki se pomika nad
zemeljsko kroglo. Je celota, skoraj kot Ple-
roma,” ji na drugem mestu odgovarja Vero-
nika. To so trenutki, ko dramatik iz nabitega
dramskega dialoga povsem zavestno pre-
stopi k pripovedni, monoloski formi, kot da
iz “resnic¢nega Zivljenja” stopi na prag ved-
nosti. Zato odsotnosti glasbe stavi nasproti
govor o glasbi, nemosti glasu, oblikovanega
v pesem, pa gostobesednost, hlastno klepe-
tavost protagonistk o la vie quotidienne. In
vendar se v konéni sliki prvega dela veli-
¢astni Te deum lahko oglasi prav zato, ker
je pod povrijem mnostva besed izreéeno
tudi tisto, kar je iz podzavesti grabilo
protagonistke v kré molka.

Dialektika glasbe (glasu) in besede je
torej nadrobno razvita Ze v prvem delu
Kamenja. V drugem, posveéenem moski
perspektivi, dobi osrednjo vlogo beseda. Zdaj
je glas tisti, ki je vseskozi nevarno prisoten,
in sicer kot neubran, vznemirljiv in rusilno
kataklizmo napovedujo¢i hrup strojev.
Medtem ko Seligo z Belcerjevim neutrud-
nim Siljenjem pravega profila svinénika
namiguje na prizadevanje, da bi nasli in
izpisali odsotno (morda zgolj izgubljeno?)
Besedo, zakaj “molk grehe razsirja, beseda
Jih oZi. Beseda razume in odpu$éa,” kot
pravi Orlando.

Logika razmerij med vox in littera, med
tem, kar je u-glageno in kar je zapisano, je
torej zdaj zaobrnjena, zato ni presenetljivo,
ée je bistveno razliéno tudi razmerje zen-
skega in moskega principa v odnosu do
realnega Zivljenja. Medtem, ko Zenske
realnost ubesedujejo kot to, kar so (jim)
storili drugi, se moski v njej udejstvujejo. Iz
tega ozira se da upraviciti, zakaj si Rudi
Seligo v drugem delu Kamenja privoséi
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presenetljivo razpoznavne aluzije na slo-
vensko politiéno stvarnost in dogodke iz
javnega Zivljenja, kakr$na so éajnik v bar-
vah slovenske zastave, namigi na komuni-
sti¢ne povojne zlo¢ine ali omemba maticarja,
ki ga mnozZica skorajda lin¢a zaradi drago-
cene zlate verige.

Kljub tej protipostavljenosti, zrcalno
zaobrnjeni optiki pa med prvim in drugim
delom Kamenja vendarle obstaja zakon
vzporednosti, ki legitimira ono govorico o
“vzporednih Zivljenjepisih”. Trem protago-
nistkam, na primer, stojijo nasproti tri
moske figure in tudi v nadaljevanju igre
enako kot na njenem zaletku v napet,
razsekan dialog vdirajo pripovedni, mono-
loski odlomki, kar sicer dvodelno dramsko
formo veze v enovito besedilo. In ne sicer
enovito, vendar pa po enotnem nacelu
Seligo organizira tudi dogajalni prostor, ko
ga z delitvijo na ‘zunaj’ in ‘znotraj’ ter ‘zgoraj’
in ‘spodaj’ po eni strani abstrahira in
univerzalizira, po drugi pa vendarle, kolikor
pri tem uposteva skorajda matematiéno
opredeljena razmerja, natanéno operacio-
nalizira. Pozicije biti ‘v’ in biti ‘zunayj’, biti ‘pod’
ali ‘nad’ dosledno ustrezajo legi realnosti in
hrepenevske fantastike, glasu in besede
oziroma besede in glasu v doloéenem dram-
skem trenutku. Kamenje bi zagorelo je torej
e eno Seligovo besedilo, za katerega velja
Kermaunerjevo spoznanje, izpostavljeno ob
Carovnici iz Zgornje Davée in Lepi Vidi, da
“malokatera slovenska drama pozna tako
poudarjeno, posebno, razvito... topono-
mijo.” Natan¢na organizacija toposa pa se
zdi vzoréni primer za Rudija Seliga in
njegovo igro tako znacdilne antiteti¢nosti, saj
je v nasprotju z utopijo, izraZeno v naslovu.
Sintagma ‘kamenje bi zagorelo’ namre¢ nima
svojega mesta (toposa) znotraj nasega sistema
vedenja, saj je z vidika veljavnih shem ¢lo-
vekovega spoznanja zaradi svoje irealnosti
nesmiselna, brezpomenska. Ali pa morda
Rudi Seligo predpostavlja njeno uresniéitev in
na tak naéin oznanja oziroma napoveduje
svoje ‘prevrednotenje vrednot’ ¢lovestva.
njegove duhovnosti, kulture, civilizacije?

Katarza ali Synthesis
Odgovor na vprasanje, ali lahko ‘ka-
menje zagori’, je v Seligovem pisanju de-



jansko pritrdilen. To nakazujeta Ze sklepni
sliki vsakterega od delov igre. Najprej se z
njihovim izgorevanjem iz Zenskih teles molk
oglasi v himniéni Te deum, po taktu katere-
ga v prvi plan prihaja apolonska postava
mladca. Nato v drugem delu smrt vseh treh
“hotljivcev” povzdigne kvisku angelsko
podobo dekleta, kot da prikimuje njihovi
prodnji, naj jih ocisti z odresilno besedo.
Pogoj za povratek glasu v ogluseli svet in
vnoviéno rojstvo Besede v ambientih nage-
ga besedicenja je torej Zrtvovanje, v ognju
dost, v lepoto, ki vznika na pogoris¢u pre-
teklih grehov. Konéni izid Seligovih dram-
skih prizadevanj je torej o¢iscenje, ki je z
metaforo ognja kot nekaksen feniks od
Aristotela sem znova povzdignjen v dramsko
literaturo nasega ¢asa. Sinteza Kamenja je
torej katarza. }

Vendar s tem spoznanjem Seligo ne
zaobide vse dramske zgodovine in s po-
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Nivx

udarjanjem njene ocis¢evalne vloge ne po-
skuSa drame nereflektirano vrniti v tirnice
Aristotelovega ¢asa ali celo dlje, k davno
izgubljeni ontologki totaliteti med realnostjo
in literarnostjo. Prav zato tiste tezko iskane
Besede v kontekstu svoje najnovejs$e drame
sploh ne zapiSe. Svojo dramsko zgodbo pri-
vede le do praga sintagme o goreéem kame-
nju. Hkrati z dramsko zgodbo pa se godi §e
nekaj bistvenega in v tem je novo, dru-
gaéno sporodilo, ki ga Seligo namenja svo-
Jim bralcem. 5
Drama Kamengje bi zagorelo v Seligov
opus prina8a presenetljivo svetlobo, lué
upanja, da se lahko ¢lovek izvije iz naplavin
zgodovine, druzbenih ideologij in osebnih
zloéinov, ki je pri pisatelju doslej skoraj
nismo poznali. V katarzi¢nem razpolozenju
zakljuka igre namreé¢ avtor tudi sam
podleZe lepoti trenutka, da se za hip ustavi,
da trenutek postoji. Katarza, vpisana v
dramsko zgodbo, se tako izkaze kot kljuéni
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moment za Seligov lastni dramski razvoj.
Ociséevanje je s Kamenjem razkrito vedno
tudi kot samoo¢iséevanje in tako je katarza
z obmodja dramskega premescena v obmodje
dramaturskega. 5

V tem smislu gre verjeti, da Seligo
ofis¢evalne vloge dramatike nikakor ne
razume ironiéno, da se s svojo igro ne igra,
temvec jo piSe hudo zares. S kar precej$njo
mero samozavesti in ambicioznosti svojo
igro ponuja kot Besedo, kot tisto, ki naj bi v
kozmos prerodila kaos ¢loveskih razmerij,
za katere kot paradigmo uporabi model mo-
8ki — Zenska. Pri tem s presenetljivo nepo-
srednostjo izpoveduje svojo vero, da je dra-
matika tisto sredstvo, ki zmore v katakliz-
mi¢nem obéutenju Zivljenja z modjo svoje
besede stesati “ladjo duha”, na kateri bo
“priplul nov &lovek ¢asti in vesti”, in v tem
pogledu smo — namre¢ glede na to, kar nam
sporoca Seligo —, e dale¢ od pogosto raz-
glasane smrti drame.
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Za prekrito sliko upravljalci portala
Sigledal se nismo uspeli pridobiti
ustreznih materialnih avtorskih
pravic oziroma dovoljenj avtorjev
ali drugih imetnikov pravic za objavo.

Odd Nerdrum: Brezroki moz 1995

32



KAMENJE BI ZAGORELO

Rupr SELIGO

Kamenje bi zagorelo

DRAMA V DVEH DELIH
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Prvi del
TRI NEVESTE

Tri pevke:

SUZANA, sopranistka
VERONIKA, mezzosopranistka
DANICA, altistka

DIRIGENTKA
MLADEC, srednjih let

Prostor, v katerem naj bi tri pevke skupaj
z dirigentko vadile, je gledaliski oder,
odprt na obe strani. Spredaj smo seveda
mi, dejansko navzodi gledalci, zadaj, v
poltemi, pa so silhuete imaginarnih
gledalcev. Pevke govorijo zdaj nam, zdaj
njim, véasth pa tudi druga drugi... Res
pa je, da se najbolj pogosto obraéajo na
nas, ki smo Zive pride njihove raztrgane
gostobesednosti — kot da z njo prekrivajo
nekaj, kar ne sme na dan...Oder je malo
zanemarjen, vidijo se kabli, vrvi. Na
njem je star, razmajan klavir, pod njim
vedra. Stirje notni pulti, $tirje razmajani
stolci. Ob strani slepo okno... Ko se
zavesa odpre, se pevke Ze pripravljajo —
urejajo si obladila, se Sminkajo, nanasajo
na svoj obraz in na oéi prave “bojne”
barve... kar traja $e naprej, globoko not v
pogovor...

S UZAN A : Potem smo ga zabetonirali.
VERONIKA: Zacementirali?

S UZAN A: Veliki mesalec dva dni po
dvanajst ur.

DANICA: Ne to, ne meSalec. — Oni
drugi! )
SUZANA:Aha, 7e vem. Zivéna,
nesigurna, na trnih sem se premetavala,
kot da bi vedela — kot da ne bi vedela... Pa
Se tezka nevihta je visela nad glavo...
Clovek ne ve, ali plava v raztopljenem
svincu ali je samo negibno zabit v tla — ne
ve, na kaj naj se opre... Pogledala sem
najprej v temni kot sobe, kot da nisem...
kot da bi bila é&isto prepri¢ana, da je telo
zmozno biti na dveh krajih hkrati.
DANICA:Fizika zmore vse. Fizika ima
delce in antidelce.

SUZAN A: In kaj potem, ¢e jih ima?
VERONIKA: Vedela si, prej je
potrkal.
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SUZANA: Ja, na $ipo.
VERONIKA: Torej si vedela. Kdo
drug pa $e na Sipo trka. To ni nobena
skrivnost.

SUZAN A: Ne. Birekla, da je kilometre
in kilometre pro¢, jaz pa sem §la
naravnost v temni kot pogledat, ¢e je tam.
To je mistika.

Kratek premolk. Ampak Sminkanje vmes
kar tece.

DANICA: Ze vidim, tu ne bo nié... Pa
daj o meSalcu, ¢e Ze hoces... Pravis dva
dneva po dvanajst ur je butalo iz velikega
mesalca! To je za cel hektar.

SUZANA: Samo za vrt. Majhen vrt
okoli hiSe.

DANICA: Samo za vrt dva dni po
dvanajst ur?

SUZAN A: Za vse grede, za vse potke
med njimi.

VERONIKA: Ne gre mi iz glave — ko
je potrkalo, si §la pogledat. Prav. Se je
potem oglasil?

S UZAN A: Ko je potrkal? Mislis potem,
ko je trkal po §ipi?

VERONIKA:Ja, ée je dal glas od
sebe.

SUZANA:Ha... To ti mislis. Misli si.
DANICA: Za vse gredice, za vse
stezice... Zabetonirali ste prst, v katero se
seje seme.

SUZAN A : Samo obrobe, bankine in
poti... Potem stoji$ na trdnih tleh, ne
cepetas po mastnem blatu, ne delas
8kode... Iz suhih zabetoniranih tal se
sklanja$ not v gredico in obdelujes. Prst, v
katero sejes, je kot v §katlicah.
DANICA: Kot v krstah, rece$, zmeraj
na razpolago. :
VERONIKA:Dajno, Suzana... Se
malo.

SUZANA:Kaj?

VERONIKA: Saj ves...Ko je potrkalo.
SUZANA: Sele potem sem se oglasila.
Kdo je? sem rekla brez potrebe.-
VERONIKA: On... Se je sploh oglasil,
izdal?

SUZAN A: On? Samo pridusen Selest,
takSen Sum, ki izdaja ¢lovekovo
priéujo¢nost, ko hoée biti prikrit.
VERONIKA: Tako je rekel?
SUZANA: Ne. To jaz vem. To traja in
utripa. Pri¢ujoénost ni nikoli tiho.
VERONIKA: Ja, pri¢ujoénost je tezka
kot usoda. Utripa in brni.
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Dirigentka potrka po pultu. Vse tri pevke
se postavijo v primeren polkrog pred njo.

DIRIGENTKA: Dajmo.Vidimo
dirigiranje in odpiranje ust treh pevk.
Mogoée pojejo — a z nemimi glasouvi.
Slisati je samo Sumengje zborovodkinjinih
rok...

DIRIGENTKA: Toninié.
SUZANA:Ja, kaj se.

VERONIKA: To je bilo Sele ogrevanje.
DANICA: Mogoée samo za spoznanje
malo manj dobro kot véasih. Samo da se
glasilke in organi ugrejejo, maestra, pa bo
tako kot zmeraj... Samo ne izgubite
potrpljenja, ne prepustite se nestrpnosti,
éeprav vemo, da je tezko, ko takole
éakate in ne veste ne ure ne dneva.
Nestrpnost je huj$a od malodusja, kot
ogenj pozge vsako bilko upanja...
malodusje pa je samo kot spomladanska
slana, ki katero od njih vendarle pusti pri
Zivljenju.

VERONIKA: Nekoé v kopali§éu, ko
$e nisem jemala...

S UZAN A: Ko ti nisi jemala, tudi
drogeristov Se sploh ni bilo na svetu.
DIRIGEN TKA:Nehaj, nehajta...
Gremo $e enkrat!

Ponovitev uvodnega prizora: vse tri
odpirajo usta, dirigentka se trudi, glasu
ni nobenega... Ampak zdaj celo nekaj
gledajo v note, svoje parte, éesar prej niso.

DIRIGENTKAFko prekine : Zaman...
Poskusimo najprej z intonacijo... Zapiska
na piséalko, vkljuci metronom. Poglejte Se
enkrat svoje note, saj je mogoce, da vse
sploh nimate istih... Veronika?... Suzana?...
Danica?... Vsaka posebej prikima.

VSE TRI: Vseje spet v redu, maestra.
DIRIGE N TKA: Torej dajmo.

Molk. Nema usta.

DIRIGENTKA: Kajje?
SUZANA:Nié.

VERONIKA:Nié¢. Kaj naj bi bilo?
DANICA: Res nié, saj bo minilo.
DIRIGENTKA: Nele, da nemo
moléite — Se celo v molku vleéete vsaka na
svojo stran.

VERONIKA: Jah... Mogoée malo
drugade kot ponavadi, ne ¢isto narobe.
DIRIGE N TKA: Vseje narobe.
Nervozen pogled na uro. Nikoli ne bomo
pripravljene.



VERONIKA:Jah, to je tako ali tako...
DIRIGENTKA: Nehajs tem jah,
Veronika... ni tako ali tako... Zberite se,
sestopite vase...

DANICA:Kam? Kam naj gremo?
DIRIGENTKA: Vase... Zberite se.
Prisel bo éas, mi pa nié... Kdo, mislite, da
tu ¢aka? i

DANICA: Cebom sla res vase, bo
sliSati samo treskanje vrat in $kripanje
Zavor.

SUZAN A: Tam, kamor nas posiljas,
dirigentka, nam ni pomo¢i.
DIRIGENTKA: Nisem rekla, da
pojdite kam... Vase sestopite, tam je vse
zbrano, pa bo §lo.

DANICA: To pomeni, da bomo z vrati
treskali, Zeblje zabijali...
DIRIGENTKA:Vredu, vredu... Ne
glodaj kosti naprej!... Zrahljajte se.

Napodi Zivahna “relaksacija” treh pevk,
zelo podobna Zivahnim pavzam med
dvema $olskima urama v Soli.

V E R O NIKAplane neu¢akano in
nestrpno razpre bluzo, da pokaze verizico
za vratom in obesek na njej : Imam
soncek.
SUZAN A: Pokazi.
VERONIKA: Takega Se nisi videla.
Smeji se na vsa usta in iz njega grejo
pravi plameni, ne Zarki.
S U Z AN A ki si ogleduje od blizu : Lep
Je... Lepo sondece. Kje si ga dobila?
VER ONIKA: Sinoéi. Bilo je pozno,
bila je Ze noé¢, ko se mu je v dlani
zasvetilo, plameni so razsvetlili temo, ko
se je odlo¢il in mi ga podaril.
DAN I CApikro : Kdaj?
VER O NIKA : Sinoéi, zelo pozno je
bilo, zvezde so Ze migljale na nebu.
D AN I C Asarkasti¢no : Hhha!
VERONIKA: Pa ne verjemi, ¢e noces,
no... Ali sem te jaz mogoée kdaj vprasala,
od kod je tvoj skorpijon, a? Poglej, Prime
njen obesek. potipaj! Isto zlato, ista
1zdelava!... Sem jaz kdaj pozelenela od
Zavisti, ¢eprav visi na tebi Ze dolgo!
SUZAN A : Pokazi... Hm...Pogleda svoj
krizec za vratom. Kdo bi si mislil?
D AN CAodrine Suzano : Veronika laze.
SUZANA:Panaj... ali pane... sajje
Vseeno. Zdaj je glasba, Zenske, glasba je
€psa od zlata, ki zmeraj privede v prepir.
G_lasba daje tempo, intonacijo, ritem,
Inamiko. Je struna, ki te drzi nad vodo.

KAMENJE BI ZAGORELO

Samo nastaviti se ji je treba, da se naseli v
éloveku. Tam notri potem valovi in
utripa... Napolnjuje te, da ti skoraj nié ne
manjka — ko je enkrat not. V resniénem
zivljenju je to éisto drugaée — tam ni nikoli
tako, da te napolnjuje samo eno, zmeraj
rabi§ ve¢ redi.

DANICA: Nastaviti? Njej nastaviti?
Prej vase not, zdaj nastaviti. )

S UZAN A: Nastaviti in odpreti... Ce si je
vredna, vdre vate. Tam Ze najde kaj —
pociséeno katedralo ali majhno
dvoranico, obloZeno z Zametom.
DANICA: Poéiséeno... da navlaka ne
moti akustike?

SUZANA: O, akustika je Ze velika reé!...
Treba je narediti prostor, da se sploh zglasi.
D AN IC A: Kaj potem ¢akas? Zakaj se ji
ne odpres, pometes dvoris¢ in se ji ne
nastavis?

SUZANA: Prav to... Danes nisem.
Nisem je vredna... Tam not je vse
razmetano.

VERONIKADplane : Je, je... Ko sem
bila majhna in taksna, kot pravi Suzana,
sem sreéala, sem sliSala zablodele
muzikante iz Mun. Bili so Vlahi s svojim
vlagkim jezikom, ki ga nobeden ni
razumel, a so piskali tako, kot pravi
Suzana. Z mehovi “pod pasho”, z
drumelcami, s trstenkami, z veliko
panovo piséaljo, na zacetku so §li kar
tako, piskali brez razloga, da nikoli tako...
Ko sem visela tam na plotu in so piskali
mimo, je bilo tako lepo... solze lijejo po
licih, srce buta deklici v vrat od neizmerne
vznesenosti... Ko sem odrasla in sem bila
Ze taksna kot zdaj, razmetana in suha,
sem jih spet srecala in spet slisala. Ato je
bilo tako, da so §li s svojimi éudnimi
piskali samo mimo in sem se morala ¢uditi
deklici v meni, ki me je zdaj pustila samo,
ki je §la iz mene in ostala tam na plotu ali
ze kje... Nié veé nisem slisala.

DANICA, ki ima spet opravek s
pudrnico in §minkami : Bledes§, Veronika,
bledes, spet si zapadla...

SUZAN A: Clovek nikoli ne dela ne
petja ne glasbe. Glasba ¢aka pevce, da je
bojo vredni... Ce je niso, je ni, je gluhi
molk... Ko pa napoéi ura, je noben trusé
ved ne ustavi... Ali mores zajeziti
povodenj, ée je res velika? Ali zmores
pozar, ¢e je res huronski? Ali se ga more$
ubraniti, da te ne bi vsaj obliznil?
DANICAtemno : Kje?
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SUZANA: Kaj kje?

DANICA: Obliznil.

S U ZAN A Obliznil, skoéil na obleko,
$inil v kri.

DANICA:Tisesamo izmikas.
SUZANA : Nak. Niti malo ne. Rekla
sem, da mora biti takSen dan, da so v
&loveku Ze napete strune, ki samo ¢akajo
na dotik.

DANICA:Kje so... te strune... za
taksen dan?

SUZAN A: Pride pa ¢as, ko ga ni in ni.
DANICA:Gani?
VERONIKA:Niga. To. Zato ne gre.
SUZAN A: Se skrije.

VERONIKA: In nas pusti same.

S UZAN A: Blodi naokrog in druge
pevke isée.

VERONIKA: Pusti nas same in na
suhem.

DANIC Aironi¢no : Aha... Nemoéne,
neme, v jalovo slamo posusene.

VERO NIKA: Manj kot slamo. Se
slamica v vetru, ¢e zapiha, da zven od
sebe.

SUZAN A: Jalove od drobovja do
glasilk, ko pride tak dan zapuséenosti.
VERONIKA: Nasuhem, kot da me
ni, kot da nisem jaz ta, ki se tu trudim
peti, kot da je moja pri¢ujoénost tu na
petju nekaj, kar jaz gledam od drugod — s
plota ali kaks$ne ¢es$nje.

SUZAN A: Useka tak dan puséave, ko
je Se slisati ni mogoce nikjer. Kako naj
potem kaj naredimo?
DANICA:Tilahko, ki vse to ves...
Odpri se, nastavi se, odpni gumbe vse do
dol... Gre k nji inji zelo dvoumno odpenja
gumbe na bluzi...

SUZAN A: Tudi ée vse odpnem, na...
vidis...

DANICA:Tukaj... vidis... Ol... Eden
manjka! Spuljen!... Kateri silak je bil na
delu... Se celo kos blaga si je odnesel za
spomin.

SUZAN A: Manjka... Je §lo, a je ves
napor zaman... Ta dan je preklet, je kot
puséava brez oken in vrat.

VER O NIKAspet plane : Zunaj za
plotom so cvetovi forzicije tezko viseli kot
s semeni nabite buée pozno poleti.
DANICA: Kaj ne poves.
VERONIKA: Res sem videla, ¢eprav
raj&ine bi... Ne vlecita me zdaj za jezik, no!
DIRIGENTKA, ki je bila zatopljena v
svoj pult : Bo zdaj §lo?



Vse obmiruje kot na fotografiji. Vse so
ujete v svojem zadnjem gibu in gesti;
Dirigentka z dvignjeno roko, ki je zmeraj
zadetek dirigiranja... Ta ujetost v molku
in negibnosti traja. Potem...

DIRIGENTKA: Napake so, seveda,
zmeraj. Ampak to, to ni nié...
SUZAN A: Res je, vse je zanié.
DIRIGENTKA: In ti 8e najbolj.
SUZANA:Jaz?
DIRIGENTKA: Prav ti, ki ti je
naloZeno ve¢ kot drugim.
SUZAN A: Vedela sem, da bo padlo po
meni.
DIRIGE NTKA: Moja naloga je, da
vas pripravim... Ni moja skrb, na koga
pade. Zdaj je paé tako videti, da ti vse
skvaris... Pojdi. Poskusile bomo brez tebe.
DANICA in VERONIKA: Brez
prvega glasu? Brez nje, vodilne in najvi§je
linije? To se ne bo dobro konéalo,
dirigentka!
DIRIGE N T KA: Prevzeli bosta njeno...
e ne zmore, pa nic¢...Prevzeli bosta.
VERONIKA: Prevzeli, zamenjali?
Same zamene... A kdo bo naju?
DIRIGENTKA: Tudijaz, tudi jaz sem
samo zamena. — Suzana, ven in zberi se.
Premisli.

Suzana gre “ven”, se pravi proti robu
prostora in tam obstane. Danica odpre
usta in skoraj napadalno, vsekakor pa
kljubovalno sune z brado in celo glavo
proti Dirigentki.

DIRIGE N T KA Danici : Tudi ti?
Nasedas istim fintam?

DANICA:Imam tesen $al in visoke pete.
Pete me dvigujejo v nebo, nategujejo moje
telo v tetive, da so kot strune med tem
strohnjenim podom in nevidnimi sferami
harmonij zgoraj. Zeleni $al mi zateguje
glasilke, da so zlogi petja bolj zamolkli in
note nizje in poéasnejse, kot bi morale biti
glede na zapis in vase vodenje... To je vse.
Jaz sem v redu, z mano nié ni.
VERONIKA:zase : Tonaj bi bilo v
redu? Bla bla in évek, pha!... Taka gospa,
glasbeno izobraZena gospa rece temu,
temu hropenju ona reée v redu!
DIRIGENTKA: Sal in cokle, tetive in
nategovanje!...Snemi 3al, zavezi ga ez
pult, sezuj pete, glasilke v sfere, odsko¢i
od tal, samo poj Ze enkrat! Suzani tam
zunaj Ti pa ne loputaj z vrati!

KAMENJE BI ZAGORELO

VERONIKA:Jah, jah, to, to..jah, to!
Zacepeta in ploska.

Danica se mirno in zelo zlagoma slaci.
Ostane v perilu in zgoraj v svileni bluzi.
V.rokah drzi svoja obladila in &evlje in jih
ponuja Dirigentki.

DANICA:Na.

DIRIGE N TKASs hripavo sapo v
tihem glasu : Kaj... Kaj to meni?
DANICA: Veliko sem dala dol, maestra,
da bi je bila vredna... Umakne roke in
cunje spet k sebi A zdaj je tako, kot da mi
nekaj manjka... Pa to ni mraz, ki bi tudi
lahko bil... A ti ve§, maestra, kaj mi
manjka?

DIRIGE N T KA priduseno : Sla bos
ven. Za Suzano. Tam bosta skupaj
meckali, kaj vama manjka... Pa $e dodali
kaj zraven. Tudi, éesar vama sploh ne
manjka... Zgini in ne vracaj se!
VERONIKA: Ne, maestra, ne naredi
tega, kajti $e slabse bo. Ostali bova sami. Ti
z rokami v zraku, jaz samo kot zasilni
drugi glas v nepravem molovskem naéinu.
To bo smesno! To bo za crknit od smeha.
DIRIGENTKA: Ne ve se, komu bo
za crknit od smeha.
VERONIKA: No pa ne, no pa ne
crknit — ampak nista onidve krivi — to je
Saturnov dan, ki pohablja vsako
intonacijo, ritem in barvo zavija v vato! To
je ura, v kateri nista veselje do glasbe in
radost petja niti dveh piskavih osmink
vredni. 4
DIRIGE N TKA.:... nista vredni! Cvek
zblojenega bitja!... Danica, ven, sem rekla.
Za Suzano na mrzli hodnik, v mrzlo vezo,
pa magari na kolena, pa ¢eprav z obleko
in petami tu na kavljih! Cepeta. Jaz sem
zato tu, da vas pripravim, razpojem,
odprem. Tudi s silo, ée bo treba.
DANICA: Nebo treba.

V.ER ONIKA: Ne podite je, gospa. V
zmotah Zivite, ée mislite, da bo s tem
glasba resena... Njune napake, njuni
vzkliki so v zraku, od tam jih jemljeta, ne
moreta se jim upreti. Ce gre Se ona ven,
bajo vse napake mene popadle... Kaj bova
potem, maestra, ée se ne bova smejali?
DIRIGENT KA : Danica, ven!
VERONIKA: Premislite, dirigentka.
Kaj bova potem midve sami poceli? Se
bova sami pripravljali? Na kaj?... Hja, vi
nocete slidati: toje Saturnov dan! Zlobni
starec nastavlja v pevke nema usta, susi
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glasilke, v duso trosi vato, da se dusi, kaj
Sele, da bi poletela v klic harmonij! Na
koncu — boste videli — na koncu te vaje bo
tres¢il med nas osebno, pojavil se bo tu
med nami kot okostnjak s koso, da se
bomo vse smejale. Z drugaénim glasom:
Ali tresle... Raj8i nehajmo s tem!
DIRIGENTKA: Ven, sem rekla.
DANICA:Ne podi me, maestra. Ne
delaj nove napake. Tu si samo namestnica
in me vadimo, da bomo pripravljene...
Zraven tega — kaj je sploh resnica?
Enkrat je tam, drugi¢ drugje. In kar je se
huje — je tam in hkrati drugje.
DIRIGENTKA: Sem Ze slisala, sem,
leti hkrati nad Karibskim in Egejskim
morjem, nad Samosom in nad Alpami... Pa
ne bom veé poslusala, bla bla bla. Ven!

VE RO NIKA:Ali res nocete slisati nié
ved, maestra?

Medtem gre Danica “ven”. Tam na robu
prostora se spet oblede, potem pa skupaj s
Suzano poklekneta.

Premolk.

VERONIKA:Preveé obupujete,
dirigentka. Ce ste se Ze odloéili tole poceti
na silo, tudi za ceno Saturna, potem je
treba nekoliko potrpeti, marsikatero
pozreti in brez cepetanja misliti na znosen
izid, ée Ze veselega ne bo.
DIRIGENTKA: Nobenega cepetanja
ni bilo.

VERONIKA: Kako da ne? Kaj pa
tole? Zacepeta.

DIRIGE NTKA:Kje si to videla?
Cepetala si ti.

VERONIKA: Sem, ti si pa hotela...
Poslusaj...
DIRIGENTKA: Nehaj s tem. Ti Ze
ves, kaj mislim. Vem, da pride takSen dan,
ko je vse zaman, vem, da ima vsaka svojo
levo nogo, na katero vstaja.
VERONIKA: Ce to ves, zakaj pa potem
vledes tako ostre érte, oglate in rezke, ki
ustavijo Se tisto malo glasbe, ki bi se mogla
od nekod zglasiti? Prime njeno desno roko
in z njo seka po ozradju...Glej, a vidis, kako
v zrak rezes, kako drva cepis? Tako ne
more§ privabiti nobene strune, pa éetudi bi
jo, glej, bi jo med potjo prerezala.
DIRIGENTKA osupla.

Zdaj se Veronika odmakne od nje v
predano zasanjanost. Sname verizico s
soncékom in jo pretaka iz dlani v dlan.



VERONIKA: On, ki se pogovarja z
veénimi harmonijami in jih prevaja v
vznesena pevska grla... On! Odprle bi se
vse glasilke moje duse, vztrepetale vse
strune maojega telesa, najneznatnejs$a
piscal mojih ¢utov bi se uglasila v zbor
piscali velikih orgel, ki bi zadonele Te
Deum. Bila bi harfa v vetru!

Suzana in Danica na kolenih na robu
svetlobnega risa, torej “zunaj”:

SUZAN A: Postavil je do milimetra
natanéne okvirje iz desk, kaksnih trideset
centimetrov globoko. Potem nas je sklical:
A tako? Bo tako §lo?

DAN I CA: Kaj naj bi 8lo?

SUZAN A: Ce bo tako dobro.
DANICA:Aha.

S U ZAN A: Tako naj bi §lo? — sem bila
spet Zivéno jezna. Kako pa naj stojim na
teh ozkih robovih, padla bom not v
razkopano prst kot v grob ali pa nazaj na
nevarna tla.

DANIC A : Obogje bi bilo ¢udno — nisi Se
za v grob, pa tudi ne veé za vznak pasti
kar tako, na prvi namig, ha!

S U Z AN A hlastno : Zato smo ga v celoti
zabetonirali.

DANICA:Kdoto?

SUZAN A: Snupi. Snupi se mu rece,
povedala sem ti Ze.

DANICA:Aha, Snupi, ki samo moléi.
Snupi, ki ne blekne nobene, niti prej niti
potem. — Ne prenesem tipov, ki tumpasto
mol¢ijo in samo usta odpirajo.

SUZAN A: Odpirajo za vzdihe in stokce
takrat, ko je to najmanj primerno, ha.
DANICA: Cisto malo manjka, pa bi
vedela, na kaj mislis.

SUZANA: Ve§, seveda ves, ha — ha.
DANICA: Jaz tako ne morem.
SUZAN A: Kaj?

DAN I CA: Ne morem se ljubiti brez
besed.

SUZAN A : Prej ja, prej naj predejo,
Potem pa, ko je zares, samo ritem motijo.
DAN I CA : Nikoli brez. Nikoli brez soli.
§ UZANA:Tudi potem, ko te Ze, ko te
ze obdeluje?

DAN I CA: Takrat so najbolj potrebne.
Vsak sunek do srca mora biti podloZen z
Mastno besedo, ki je ponavadi — v
Cvilnem Zivljenju — ne uporabljamo.
Besede morajo potrditi, kar dela oven tam
Spodaj. Kako buta, da je noro.

SUZAN A: Vzdihi so dovolj. Enako ti pride.

KAMENJE Bl ZAGORELO

DANICA: Meni ne. Nikoli brez
podloznih besed.

Premolk.

DANI CA: Ona ocitno nic¢ ne ve.

S UZAN A: Dirigentka?... Ona je
prepric¢ana, da bo Sele v davni prihodnosti.
DANICA: Se sanja se ji ne, da je Ze vse
dni tu naokoli, v tesni bliZini, zdaj pri eni,
zdaj pri drugi.

SUZANA:0O?

DANICA: Najprej je iz teme na
osvetljena tla padla senca...

SUZANA: Senc je veé. Ve¢ vrst jih je.
D AN I CA: Nikoli nobena postava ne stoji
s tak$nim notranjim nemirom, ée res ne
éaka. Nemir se potem na senci dobro vidi.
S U Z AN A: Drhtel je od nestrpnosti?
DANICA: Taksna senca diha.
SUZANA: To je premalo. To Se ni
dokaz, da je bil on... Se celo drevo diha...
ponodi... v vetrcu svita.

DANICA: Nisem vsega povedala...
Zvecer sem stole na balkonu pred dezjem
poveznila... Zjutraj, navsezgodaj... je en
sam stal na nogah.

S UZAN A: Kaj ne poves?... Kaj pa luna,
¢e te luna nosi?

DANICA:Mene? Luna?... Mene nikoli.

V “notranjosti”:

DIRIGENTKA: O¢itno je huda ura,
mogode celo polna luna, ki mir spodriva v
nemir.

VERONIKA: Ne, ni lune. Veliko
hujse je, prav to ti ho¢em povedati —
Saturnov dan‘je! Zlobni starec $prica
stopljeni svinec v glasilke! Pred o¢mi nam
plapolajo plaséi njegovih svecenikov!...
Kako naj potem...

“Zunaj”:

S U Z AN Aod tam, stoji samo na eni
nogi, drugo ima spodvito : Ali se zdaj
smem vrniti? Sem odsluZila ali pa naj
stajim na eni nogi kot ¢aplja do poznega
dne? Dovolj imam tega!

DANICA: Stoj ali pa pojdi,.. Ampak,
ampak, kaj sploh delas tu? Cemu se tu
mudis?

S UZANA: Kaj? Kaj delam?
DANICA: Cemu enostavno ne gres?
SUZANA: Grem... Kam?
DANICA:Domov likat.

SUZANA: To, ves...

DANICA:Ali pak frizerju.
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SUZANA:Jazbi...

DAN I CA: K frizerju pod havbo, kupit
nogavice, kuhat juho... ;
SUZAN A : Kuhatjuho... Zakaj je ne
gres ti, ki si tako gospodinjski tip.
DANICA: Ali pa na obalo.

S U Z AN Avzroji : Ni¢ obalo! Nimas ti
meni kaj z obalo! Ti, ti se odkotali malo k
vodi, malo ez travnike, tako, z visokimi
petami, z ritjo, s Sminko do uSes in potem
na levo od vode, v grm, v blato, pod noz! —
O kako so me! — Ti Ze ne bo§ meni obale!

V “notranjosti”:

VERONIKA: In Se ta prostor! Trhel in
smrdljiv! Ali smo mogoée podgane!... Ali si
se kdaj vprasala, maestra, kaj je s tem
prostorom in kaj on dela z nami?
DIRIGENTKA: Kdo?
VERONIKA: Prostor! Ta razcufana
obloga, ta ¢rvivi les, te Strene nasega petja!
DIRIGENTKA: Sal, visoke pete,
luna, Saturn s plasci — zdaj pa Se prostor!
VERONIKA:Bilaje nekoé s
pozlaéenimi Stukaturami okrasena
dvorana. Kot hram! Visoke Zametne
zavese so pred zacetkom valovile v
vznesenem pri¢akovanju in na koncu
padale dol kot snezni plazovi, da so solze
sreée frlele po pevkah in se lesketale kot
mokri safirji. Oni, ki jim je bil dar glasbe
namenjen, so dihali globoko in z vdihi
sprejemali darove na velikih plisastih
sedezih, od katerih so ostali zdaj samo
trije kuhinjski stolci vprasljive stabilnosti.
In potem, in potem, ko je poslednjié¢
zdrvela zavesa navzdol, so mogli pri sebi
zacutiti, da se vraéajo domov poboljSani,
plemeniti in strpni... In zdaj? Po zidovju
zunaj s severa na jug plezajo lisaji in mah
— tu notri pa podnice, v katerih vrtajo érvi
in pod katerimi Ze dolgo gomazi
neznano... Ali so te Strene namenjene
njegovemu prihodu? Da ga gor
nataknemo in se bo guncal nad nami kot
kembelj?... Ali so cunje tam v kotu,
ostanki bivse zavese, zato tu, da bomo
razsekane kose glasbe vanje zavijali?... In
ta klavir, biv&i klavir, strela, Skatla
klavirja... Ali sploh izstisne en sam ton,
zven!... Udarja po tipkah klavirja. Na, na,
na, na, na — vse slepo, gluho, 8kilasto,
leseno, na, na, na, mutasto, Zelezno,
grintavo, topo, kilavo, kretensko,
slaboumno, piskavo, na, na, na... Pus¢ava,
kot da je tod tiger mesaril!



“Zunaj”:

S U Z AN Aki zdaj gleda skozi slepo okno
tam “zunaj”, $e zmeraj samo na eni nogi :
Ven gledam, dirigentka. Kaksno sonce
razpaljeno se tam bleséi! Razlega se od
vzhoda do zahoda, od cerkvenega turna
do teniskega igriséa “Ten —ten” —a luz in
blata ne osusi! Po luzah kljubovalno
éofota horda dijakov, ki se vraca z nekega
drugega koncerta.

V “notranjosti”:

DIRIGE N T KA Veroniki : To so
zamere in boleéine. Vsakdo ima svoj
resentiment.

V E RO NIKA: Kak3en resentiment,
kaks$na uzaljenost? O ¢em ti sploh
govoris?... Ponju grem!

Veronika odvihra “ven”, k Danici in
Suzani. Dirigentka sede in se ironiéno
nasmehne. Ko k nji pristopi Suzana, se
zresni.

DIRIGENTKA: Ze zdavnaj bi morala
vedeti.

S U ZAN A: Kaj vedeti, maestra?
DIRIGENTKA: Vse to... Bila sem
zavedena.

SUZAN A: Aha. Zdaj ne bo§ vec.
Povedala ti bom... Dvaindvajsetega so ga
videli. Senco. Senca je tako padla, da ni
bilo nobenega dvoma. Potem sem takoj
naslednjo noé sanjala: bil je velik potok,
skoraj reka. Na nasprotnem bregu je stal
on in vrtel v lepih rokah tri svetlece se
obroce. Sezula sem sandale in zabredla v
vodo, kajti obroéi so bili okovani s safirjiin
biseri. Ko mi je voda segala skoraj do
pasu, me je presenetil najvabljivejsi glas,
ki sem ga sploh kdaj sli$ala. Presunil me
je dvakratno, kajti prihajal je izza mojega
hrbta, z brega, s katerega sem tako
lahkomiselno zabredla v vodo. Ta, na
nasprotni strani, s svetleéimi obrod¢i, je bil
samo prazna mana, goljufiva prikazen, ki
se je samo delala, da je on, ki je bil v
resnici za mojim hrbtom, na bregu, ki sem
ga zapuscala. Ostala sem sredi korita kot
vkopana, saj sem vedela, da se zdaj ne
smem obrniti.

DIRIGE N T KA hlastno : Kdaj? Kdaj
je to bilo?

SUZAN A :Asanje?

DIRIGE N TKA: Ne sanje, kak$ne
sanje... Kdaj je to bilo?
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S UZAN A : Dvaindvajsetega.
DIRIGE N TKA: Premisli. Pred
sedemindvajsetim ni moglo biti. To je
¢udno. i

SUZANA: Ceje pares.
DIRIGE N T KA: To ni mogoce.
SUZANA: Resje.

DIRIGE N TKA: Presunilo te je. Ta
blizina, veé kot slutnja v senci...
SUZAN A: Obstala sem sredi umazane
vode kot vkopana, kot drevo, ki raste iz
re¢nega korita in ne more ne na ta ne na
oni breg.

DIRIGE NTKA: Bila si neodlo¢na,
neodlo¢nost jemlje mo¢.

SUZANA: Vso... Nisem mogla k
prikazni z zlatimi obroéi, pa tudi se nisem
mogla obrniti k njemu, Zivemu in
vrocemu. Ostala sem v blatu brez
odlocitve... Ampak... ampak to $e ni
najhujse, to $e ni vsa podlaga za ta ¢érni,
Saturnovim sveéenikom posveceni dan.
DIRIGENTKA:Aha... No, le pove;j.
SUZAN A: Navsezgodaj sem bila
kaznovana, dirigentka. Se govoriti mi ni
bilo dovoljeno. Moja héi ne govori, poéasi,
veliko prepocasi odras¢a, noée veé v Solo —
¢e razumes. S svojim ocitajotim, temnim
pogledom, mi zabija Zeblje v krsto, kot da
sem jaz kriva... Sin me ne spostuje,jaz pa
trepetam za njegove teniske nastope...
Vsak niz, kaj niz, vsako Zogico, ki leti z
njegovega loparja, ¢utim, kot da leti skozi
moje srce... To je to, razsuta in razpeta
sem, ne opravim nobene naloge, v vseh
vlogah sem zani¢, ne opravim niti vloge
drZavljanstva, niti vloge kariere, niti
druZinske vloge!... Tak¥na je umazana
usoda matere samohranilke, dirigentka!
Kako naj potem...
DIRIGENTKA:Si prepriéana, da je
bilo dvaindvajsetega?

S UZAN Az drugaénim glasom : Cisto.
Saj je bilo nenavadno, ko pa je zdaj nekje
nad Gruzijo, zdaj nad Poljsko, zdaj nad
Brusljem, nad Atenami in istega dne celo
nad West Endom. Povsod mislijo, da je bil
tam... Ha, in Danica, da je bil na balkonu,
do jutra sedel na stolcu terase...
DIRIGE NTKA:V resnici pa je bil ob
vodi, a? Na enem bregu njegova prikazen
z zlatimi obroéi, na drugem zaresen in
vroc, a?

S UZAN A: Tako je, maestra.
DIRIGENTKA:In prav
dvaidvajsetega?

38

SUZAN A: Prav takrat — tega ne
morem zanikati.

DIRIGENTKA: Privide imas.
SUZANA: Prividov nikoli nikjer ni. To
Jje samo taksno neulovljivo, neoprijemljivo
dejstvo — quia absurdum.
DIRIGE N TKA: Nehaj.

SUZAN A: Ne mores verjeti?... Ali si ti
Ze kdaj v tihi mraéni sobi zaéutila teZo
priéujoénosti? Masivno prisotnost bitja, za
katerega bolj ¢utis, kot slisi$, da diha, ne
da bi sliSala en sam dih, ne da bi ga videla
— tudi rahlega prebliska o¢i ne?
DIRIGENTKA: Nikoli. To so
prebliski razbolelih moZganov, ni¢ veé, nié
drugega.

SUZAN A : Tam v kotu mraéne sobe tih
in nem, samo valovi priéujoénosti nemo
govorijo: tu sem, vse vidim, vse sli8im... In
v skrepeneli grozi ti srce ne ve, ali naj
noro buta v stene ali naj se ustavi... Plane,
eksplodira: Videla sem ga! Tam v kotu,
zare¢ih oéi! Iz nié, iz nobenega povoda, iz
neme pricujo¢nosti je planil kot
eksplodirana zver. Grabi me za vrat, s
ko8éenimi, pohotnimi prsti puli lase...
Ugrabiti me hoée, ugonobiti... In tuli: Poj,
poj in ukaj! Vriskaj, Suzana!

DIRIGE N TKA: Luna... Saturnov
dan.

S UZAN Anazaj v “normalno” lego glasu:
Si ti predstavljas: grabi te za vrat, stiska
palce v grlo in sapnik in rjove: Poj, mrha,
ukaj in poj, kajti zdaj sem zares tu!

Premolk.
“Zunaj”:

DANICA: Nekaj voham... vtem naSem
zavrzenem prostoru... kot da se od nekod
plazi dim... kot da nekje tli, v podpodju... Ti?
VERONIKA: Hja, mogode... Ali pa ne,
ne vem... Ko spet prideva not, bo treba
najprej okrasiti... Akje dobiti brsljan?
DANICA: Brsljan?

VERONIKA: Briljan bi moral
prepletati luéi in zidove, klavir in glasbo...
Girlande, disave, rozmarin, nageljne,
vino!

DANICA:Br§ljan nad vrati, okoli ludi...
Kot za praznik?

VER ONIKA: Brsljan povsod! Praznik
za njegov prihod, za veselo uro, ko napoci
glasba!... Grem! Jaz kar grem!

Veronika se poZene “not”, k Dirigentki in
Suzani. Danica ostane “zunaj”.
Ko Veronika “plane” do Dirigentke, se z



njo zgodi nekaj nepricakovanega. Nenado-
ma jo polet zapusti, skoraj sesuje se.

DIRIGENTKA: Veronika!... Spet.

V E R O NI KA skrusena : Ne bom
zmogla... Mene odpiSite... Jaz lahko samo
prostor uredim, da bo... vesel.
DIRIGENT KA : Bos, bos... Kaj je
bilo?

VERONIKA: Spet sem... spet sem
padla... iz Plerome. Ne pocasi, ne zlagoma,
sploh nisem drsela. Treséila sem, kot
tres¢i spodsekano drevo, da tla zabobnijo.
Kot da je velik pozar v gozdu gozda, jaz pa
sem bila drobna pod njim kot mravlja. In
¢eprav sem bila drobna kot mravlja, sem
predirno kricala: Ne! Tako odsekan, tako
osupljivo jeklen izgon ne sme biti!... Pa ni
nié koristilo. Tako sem se spet znasla v
umazanem kopali$éu, kjer se dobi... V
Pleromi sem bila to¢ajka eonov, v mlakuzi
kopaliiéa suznja smrdljivih izvrzkov.
Majhni, $e negodni demoni so jokali in
praskali po mojih bokih in vreséali:
Naredi, da se bo videlo, kako snov in sluz
snovi za zmeraj pripadata zemeljski Zemlji
— kot je dusa nedotakljiva in za zmeraj
sreéno loéena od gnusa dejanj in zavrzene
materije.

DIRIGEN TKA: Spet si zablodila,
povratnica si... Pa mesece in mesece si
bila vzdrzna.

VERONIKA: Samo, ko sem “high”,
sem resni¢na, drugo so lazi... Rekla sem,
da je prasketalo. Strah meje bilo, da bom
z glavo treséila ob tla, ker bi potem ostal
Zarek za zmeraj ujet v razdruzgani
lobanji. Tam pa je tema in gomazijo
Séurki... Potem... Ni ga, ki bi bil odresen
resevanja svoje duse... ki je kapljica
vesoljne Polnosti, vesoljne Plerome,
veli¢astne in ene same... in je je toliko v
Neskonénost, kolikor kapljic, zemeljskih
dus se resi v o¢iséenje, v vice na Mesecu -
In prek njega nazaj na Zvezdo, od koder je
nekoé padla dusa na spodnjo poloblo
Zemeljske krogle...Vse, kar je, se resuje v
Vecno zivljenje — zakaj se ne bi smela jaz?
DIRIGE NTKA: Uboga zblojena
Pevka. Pridi, da ti obrisem solze.
VERONIKA: Toni toin od tega ne bi
0ilo nobene koristi. Moje solze, moja
Custva niso ve¢ moja. Sama plavajo po
Sferah in samo nakljuéno tréijo ob
Cloveka. Torej ne hasnejo, ne morejo
Povezati mene in tebe, tebe in pevk, saj
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niso moja, niso se v meni rodila. Sele, ko
napod¢i éas, ko pride...
DIRIGENTKA: Glasba?
VERONIKAZivo : Ha! Glasba je
orjaski zvon, ki se pomika nad zemeljsko
kroglo. Je celota, skoraj kot Pleroma.
Poloblo, nad katero se ustavi, vso
prekrije. In ¢e prekriva zgornjo poloblo,
ga ni nad spodnjo. Ce so v nekaterih
pokrajinah razvneti pevci, jih je zato v
drugih toliko manj. Ce je komu podarjen
dar glasbe, ga je za drugega toliko manj...
Rezko, nestrpno. Akako naj pojem in
vriskam, ko sem na suhem! V glavi mi
$klepetajo mozgani po velikih sobanah
praznine, sklepi udov mi gkripljejo od
lesene suse! Nazaj v prejsnjo lego. Jaz bi
bila éelo, ne pevka. Struna, ne glasilka.
Vzklik, ne beseda... Samo pokrajina,
maestra.

DIRIGENTKA: Vse to bos,
Veronika, bos... Ampak, zakaj tije bilo
spet treba v spodnje prostore kopaliséa,
neumnica?
VERONIKA:Tinerazumes. Tam se
zgodi ponizanje do ostudnega dna. Manj si
kot psica. Domisljavost se nabira v ogabne
luze, ki steégjo s telesa, muke ponizanja
zadisijo sladko kot bezeg. Po bi¢u kazni,
po éezmernih samoobtozbah posije vate
zarek...

DIRIGENTKA:Nehaj!... Tam ni
nobenega Zarka, nobenega valovanja...
Navadno snifanje, tabletka in Sprica.
VERONIKA: Tam... Na dno kopaliséa,
ki je smrdelo po kloru in scalini, so
postavili stol in me nanj trdo posadili...
Oni pa kot kaksna porota na belih
italijanskih gugalnikih v sklenjenem
krogu okoli mene, da so mogli sikati v
moje skruseno sredisce: — Kdo ti je dal? —
So te dealerji silili, da vzames? — So te
izsiljevali in kazali slike razvrata? — So te
tepli in garbali? — So te grabili za prsi, da ti
jejemalo sapo? — So ti novi dealerji grozili,
da ti bojo napolnili trebuh z neéistimi
semeni, ¢e bos prenehala in ne bo§
nabavljala robe pri njih?... Iz njihovega
obroc¢a so v moje narodje, kjer se Se
zmeraj stikata nebo in smrtna obla
Zemlje, leteli nozi klevet in strupenih
laZi... Niso verjeli, da sem bila lahko devet
mesecev Cista...
DIRIGENTKA:In?In? Si povedala?
V E R O NIKAsrepo, kljubovalno : Ki je
povsod hkrati, ki leti nad West Endom in
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je grozljivo tih v kotu podalpske sobe... Bil
je najdobrotljivejsi dealer, kar sem jih
sreéala! Ko je videl, da na suhem trpim,
mi je dal. Zastonj. In mije spet dal, ne da
bi zahteval karkoli za povracilo... Zmeraj
mi bo! Njegovo srce je neizmerno
dobrotljivo, milosti polno in odpus¢ajoce.

S UZAN Aplane iz odrevenelosti :
Lazes! Izmikas se in bezis! Skozi tvojo
prevrtljivost govori glas opice, ki ne
vzdrzi stvarnosti niti minute! Opice, ki ne
ve za dolZnosti in se dela, da nenehno
nekaj isce!... Kaj pa je Pleroma?
Izmisljotina! Ni¢! Plavas na tripu in si
izmisljas besede, ki naj bi prekrile tvojo
bolezen, drogeristka zblojena! Manjka ti
nekaj gramov magnezija v glavi, to je
vsel... Tibi vriskala od veselja, ée bi bil
vsak dan tako izgubljen in gluh, kot je
tale, da bi mogla svoje blodnje pripisati
zvezdam... in planetu, ki nas je danes res
usekal... On, ja!

VERONIKA: Motis se, pevka, pa
éeprav si prva... Jaz vam bom izhod
pokazala, pot markirala.

SUZAN A: Zblojenka in drogeristka!
Ona, ta, ha, nam bo pot kazala!?
VERONIKA: Vseje isto. Ko bi bilo
petje med nami, ko bi bile vredne zyona,
ne bi hodila v umazano kopalisée. Ce sem
pa Ze tam, na tripu, ne rabim glasbe...
Zmeraj sem pod istim zvonom — kadar
sem. A zdaj sem na suhem, zdaj je z mano
samo suhi nié... Sla bom, §la in se ostrigla
na West Point... Sla bom na cesto,
$la...kjer polagajo asfalt in se povaljala v
bitumen in prah.

DIRIGE NTKA: Ne bos, Veronika,
sploh ti ne bo treba veé v spodnje prostore
kopaliéa. Tako bo, kot si prej povedala o
Vlahih, panova piséal, trstenka, flavte in
harmonije bojo zazvenele, ko mine ta ura.
Kot da smo deklice na plotu, se bomo
¢udile svojemu petju. V zanosu bomo
odpirale usta in se sprasevale, od kod vse
to prihaja.

DANIC Avstopi iz “teme” : Prej res
nisem mogla, maestra. Zal mi je. To sem
samo jaz kriva, da se je razsulo... Zmeraj
je nekdo, ki je medij zlih sveéenikov in ta
je potem najbolj kriv. To sem jaz, Zal...
Trpim zaradi tega in v trpljenju priznavam
svojo krivdo... Ne poslusaj zablod
razgretih glav, ki si mislijo, da me, pevke,
jemljemo Ze narejeno glasbo od nekod. Od
kod, vas vprasam? Ali mogoce prebiva,



zvezana v paket z ma8nicami, v kak$ni
skrinji, v tak8nem skladig¢u?
VERONIKA:Zvon.

SUZAN A: Zvon objame izbrano
poloblo. Vendarle ima Veronika prav.
Izbrano poloblo vzame v varstvo.
DANICA: Ce bi bilo to res, bi bilo glasbe
zmeraj manj na svetu — e bi jo po kosih
jemali in rezali od celote, bi bila celota
danes samo Se majhen koscek. A to ne
drzi niti pribliZno. Dovolj je, da se ozres od
obzorja do obzorja in vidis: povsod sama
glasba! Na vrhovih hrib¢kov, v mra¢nih
dolinah, na strehah nebotiénikov, v kleteh
prebivalisé, na hitrih biciklih — povsod se
razlega! Glasbe ni nikoli manj, kot je je
bilo neko¢.

SUZAN A : Tudi ta dar, tudi talent petja
se samo seli iz pokrajine v pokrajino.
VERONIKA:Ce ga tu med nami
zmanjkuje, ga je potem drugje toliko ve¢.
S U ZAN A: Petje se nikoli ne izrabi, ne
pregori, kot se to rado zgodi z drugimi
reémi ali aparati. Samo seli se, stroji
nikoli!

VERONIKA: Nikoli. Ali se izrabijo
ocala, ko skoznje tece vid? Ali se izrabijo
érke zato, ker jih ¢lovek tam na papirju
prebira?

DANICA: Vidis, vidis... To je to. Ali sem
kdaj kaj drugega trdila? Nikoli! Dar
glasbe, zvenenje glasbe v ¢loveku se
nikoli ne izrabi in ne mrkne. Pride samo
gluhi ¢as, ko je ¢lovek ne more izdelovati
inje hrom... Ampak zasije tudi trenutek,
ko sine angel skozme!... Tako kot zdaj...
Zdaj!... Glej in poslusaj!

Zdaj temna altistka Danica slece krilo,
da ostane samo v nogavicah, perilu in
svileni bluzi. S svojim telesom izvede zelo
duten ples. Ta éutnost je z malenkostnimi
dodatki lascivnosti temno zamolkla... Ko
neha, jo obda skoraj hladen plasé
ravnodus$nosti drugih treh.

DANICA:No?
DIRIGENTKA:Kajno?
DANICA: To. Ali ni?

SUZANA: Kaj ni?

DANICA: To, kar smo rekle.

V E R O N I KA naglo, skoraj histeri¢no :
To ne more biti, to ne more biti sprejem, to
ni nobena priprava, tako nikoli ne pride, to
je vaba za majhne negodne demone.
SUZAN A: To je samo nekaksno
udejstvovanje.
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DANICA: U-dej-stvo-vanje?... Ti, ti bos
meni to rekla? Ti, ki hodis na obalo!

Kratek premolk.

SUZAN A: Bilo mi je vsega dovolj.
Pljusknilo ¢ez rob lonca, dvignilo pokrov
in sem §la. Sredi ¢rnega gozda je bil
ograjen podij. Bilaje érna no¢, zagrnjena s
érnimi smrekami, ki so se sklanjale na
disece, belo osvetljene smrekove deske.
Tam veseli veter, posko¢ni ritem, nagli
ples. Tam v objemu noéi onkraj plesiiéa
Zenska vse pozabi — na 8olo, iz katere je
zbezala héerka, na sinove loparje in
celotno opremo, ki ji para Zivce, saj ju na
jesen Se obleéi nima s ¢im... Ali naj kar
topo gleda, ko ni¢ nimata, in mirno
poslusa, kaj soSolci vse imajo? ... Tam med
smrekami in v dimu cvrtja si takina
Zenska rece — to je dobro za konec tedna,
primerno je, da Zenska izskodi iz stisk
minulih dni...

In potem selitev na obalo! Isti razvratni
orkester igra naslednji teden na obali in z
njim se seli tudi njen plesalec. Ja, zakaj pa
ne, si reée laéna Zenska. Tam na obali,
kjer ni smrek, je veliko plesalcev, tudi
taksnih, ki govorijo tuje jezike, hoéejo pa
isto. Med njimi, ki hoéejo od Zivljenja
Zenske isto,je najprej eden, ki je
smolnato érn v lase in ponuja veé kot
samo drobiZ%, veé kot ona zasluZi cel teden.
Ko Zenska v mukah tehta teden dela v
pisarni z nekaj minutami dela na obali, se
odlo¢i. Ko konéno stranka odsteva denar,
se Zenska Ze vidi v ponedeljkovi trgovini,
kako kupuje plasé svaji héerki, atlas in
lopar za sina.

Tako postane Zenska navezana na obalo,
odvisnaje od morja, zasvajena s ¢arom
plesnih noéi tik ob morju, na katerem se
lesketajo mnogotere luéi.

DANICA: Zasvojena, dokler se ji ne
zagnusi to — udejstvovanje.

SUZAN A: Sejine, ker je tako treba, ée
hoée preziveti svoje otroke. To je zakon.
DANICA: Zakaj je potem nehala? Ker
je za to zvedel njen medtedenski moski?
S UZAN A: Ne zato, saj je vedel, a kaj, ko
je bil tudi on brez denarjev... Je pa res, da
Jje takSna Zenska nekega meglenega
veéera spet vozila proti morju, kjer se
bles¢i nesteto luéi. Mogode malo prehitro,
mogoce z mislimi ne ravno na cestidéu — ko
je treséilo. Zadela je je v nekaj mehko
trdnega in leva lué je crknila. Na policijski

40

postaji so rekli —bila je srna. Poklicali so
lovea, da bi tak$na nepazljiva Zenska
pokazala, kje se je zgodilo in bi lovec z
ubogo Zivaljo do konca opravil. Lovec je
pregledal udrtino na karoseriji, odlepil ne-
kaj dlak in rekel — madona, kosuta je bila!
DANICA; Kosuta!

VERONIKA: Ne kosute!

SUZAN A: Premalo zbrano Zensko je
pretreslo. Osupljiv vzklikje zletel iz nje —
ne koSute, samo nje ne!... Zakopala je
obraz v dlani in ni ve¢ §la!

Premolk.

DANICA:Tudijaz sem Zenska.
Pokazala sem.
DIRIGENTKA:Hm... Akdo ni?
VERONIKA:On!Kije nad vsemi
dealerji, ki z dobrim srcem da, ne da bi
zahteval plaéilo... Samo iz éistega srca...
On je veé kot dealer! Nad vsemi!
DANICA:Jazsem Zenska od ust do
duse, od pet do zob! In sem se tudi
odlo¢ila, da bom. Do konca.
DIRIGENTKA: Zabredla si, Danica.
To je éisto nekaj drugega. Oddaljujes se,
pa tako blizu smo bile.

DANICA: Le kaj sem ti naredila,
maestra? Od kod to sovrastvo?... Samo
mogla nisem, vse me je tiéalo, vi pa me
spodite ven. Imela sem tesen 3al in visoke
pete, ki niso primerne za vajo in glasbo,
vem. A tak8na sem prisla sem. Saj se ne
morem zibati po ploénikih v nizkih
natikaéih, kot tudi ne nameravam tvegati
novega vnetja glasilk brez 3ala... In ta
prostor! Nekaksen sladkoben vonj se 8iri
iz podpodja... k

VERONIKA: Sepet Sap, kot da bi
hodil tiger.

DANICA:Zraven tega je ta prostorna
ropotarnica — ali kar Ze je — zavratna. Iz
klavirja vleée snezniska burja, iz lesa
zaudarja po trohnobi... Tu se vse mesa,
nobeno obladilo ni primerno — &e stojim
pod ludjo, me zebe, ée se postavim v zbor,
mije vroée... Vidi§, da tako nisem mogla
niti ust odpreti... Zdaj pa, dirigentka, ko
sem dala to dol, bo 8lo, bos videla... Ane,
da bo3 e poskusila z mano, maestra?... Z
mano, dirigentka?...
DIRIGENTKA: Tako... Se se bomo
potrudile... a ne tako...

D AN IC Atesno ob njej : Zakaj ne?...
Takole...Noces?... Jaz bi 8e vadila... A
hoées, da sleem tudi bluzo? Imas3 to rajsi?



Nedoloden premolk, nabit z zadrego.

DANICA : Lahko snamem Se bluzo, ¢e
hoces, ée mislis... Glej, sem poglej!...
Videla bos za$ito rano na levi dojki...
Vidis? Mogla bos poloZiti roko gor...
Maestra! Kaj je?... Cemu ta sramezljivi
pogled?... Daj, ¢utila bo§, kako me je
vbodel, on, na robu vlaznega gozda, na
levo od vode...

DIRIGENTKA:On?

DANICA: Daj roko... pa ti povem.
DIRIGENTKA: Roko...

DANICA: Sem... Vidis, ¢uti§?... On, on,
on!

DIRIGE N T KA se strese : Opolzka si!
Ogabna.

DANICAstrupeno : On, ki zate Sele pride.
DIRIGE NT KA : Moléi. Izgini.
DANICA: O, pa sem ¢utila, sem, kako
tije roka pravkar drhtela... Ti si prikrita...
Ti hoces biti, kot je on. Ti si, ti si dirigent!
DIRIGE NTKA: Kaj hoc¢e§ od mene?
0didi in nas pusti pri miru... Tudi jaz sem
mogocée kriva... To ni samo érn Saturnov
dan, ni samo leva noga navsezgodaj.
DANICA:Levanoga, leva glasilka, levi
Sal, leva héerka, levi dealerji, leva
Pleroma, levi demon v kotu — v levem
kotu... Vse je bla, bla...

DIRIGENT KA : Zdaj verjamem, da
ni. Rdedi plaséi Saturnovih svecéenikov se
zadirajo v glasilke, da obnemite...
DANICA: O, rdeéa barva nima nié¢ pri
tem, kar spusti jo... Poznam dedca in pol,
ki kupuje na kile belih namiznotenigkih
zogic. Doma jih barva na rdeée, iz sirkove
metle pa puli bilke, da jih barva
zeleno...Zakaj, misli§,a?... Z njimi sredi
aprila obesa rdeée Zogice na negodna
stebla paradiznikov! O, kako zavistno
gledajo pasanti, kako jim vre zeleni Zol¢
zavisti!... Vidi$, maestra, rde¢a barva nima
nobenega opravka z molkom glasbe.
Rde¢i plaséi so za zavist in Zolé, ha!
DIRIGENTEKA: Vse bo treba
nhanovo...

D_AN I C A: Kajje zate vse?... Rekla sem
ti7e prej, tu notri je zmeraj bolj
2adusljivo, tiséi v nekaksen sladkoben
element, v katerem e dihati ne bo veé&
mMogoce... A vrniva se, K rani!... Vabil me
J€ predvecerni gozd. Sla sem mimo
Plesigda na jasi, na levo od vode. Zvezde
50 Ze migljale, Zabe so kvakale... Planil je
12 grmovja, zgrabil za roke in nastavil
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jekleno rezilo, velik pipec, na moje grlo. —
Miruj, psica, v zasedi sem prezebal tri
vecere, da te dobim! Miruj zdaj in ne
ritaj, bog te bo ubil! je hropel. No¢ za
o¢mi se mi je zgostila v smolo in v njej so
zaigrale miriade zvezd... Kaj sem hotela,
kaj sem sploh mogla, mravljinci so mi
ohromili vsak odpor. Zvlekel me je v
blato grma, v sluzasto moévirje postelje,
in nenehno tulil: Jaz Kastor — ti Poluks,
jaz Kastor — ti Poluks... Ko me je
uporabil, se je naslonil na komolce in me
dolgo gledal. — Zmotil sem se, v tebi sem
se zmotil!... je bleknil. Zdaj so me
mravljinci nemoéi zapustili, zavrela sila je
butnila v moje roke, da sem zgrabila oni
pipec, ki je zdaj lezal v blatu, in se
zagnala vanj: Zmotil? V meni zmotil!?
Prasec! — Glej, Se zdaj se tresem... A je bil
moénejsi, izruval mi je noZ in zamahnil,
da je rezilo §vistnilo ez mojo levo dojko...
Ostala je rana, videla si...
DIRIGENTKA: Videla?... Ni¢ ni. Tam
ni nié, ni rane, ni §iva.

DANICA: Kakoni¢? Zate je rana tik nad
srcem nié? A se ti zavedas, kako malo je
manjkalo, da me sploh nikoli veé ne bi bilo?
V ERONIKA: Kako mores$ zanikati,
kar smo vse videle in ¢utile?

S UZAN A: Njena boleéina in trpljenje
naj bi bila kar nié? Nevarnost, v katero se
je podala, brez haska?... Potem ni ¢udno,
da je vse nemo, da se iz nas ni¢ ne
zglasi!... Kako naj potem Se vadimo to
svoje zivljenje?

VERO NIKA: Kako naj se po onih
zlatih lestvah zdaj spusti zvon s Plerome,
ki prinese harmonije...

DANICA: T, dirigentka, vse zanikas
samo zato, ker smo ti razkrile resnico: pri
vseh je Ze bil, ko ti mislis, da potuje Se
daleé stran... Ti nas ne mores voditi v
glasbo!

DIRIGE NTKA:Kajimam jaz s tem
va$im izmikanjem? S tem va$im
plazenjem po lojtrah? Poslusala sem samo
zato, da bi se mogoée le odprlo.
DANICA: Kaj, kaj?... Kaj ne poves?
SUZANA:Obog!... Spet smo na
zadetku.

VERONIKA: Vse zastonj, vse samo
prazna slamal... Sla bom nazaj na
Pleromo, med eone, v polnost diha!
SUZANA: Sla bo§ vumazano
kopalisée... Pa 8e njo odvedi tja — e Se
ves, kje je to.

VERONIKA: Vem, vem.
DANICA:Ja,obe... Tja, kjer zres
ekstazo, namesto da bi jo Zivel.
VERONIKA: Vem, 3e vem... To je isto.
DANICA: Kaj je zdaj isto?

SUZANA: Obog, kaj si ti zmoZna
izblebetati!

DIRIGE N TKA: Blebetanje... Besede
v veter — a jaz gotovo ne bom $la...tja.
DANICA: Slabos.

DIRIGENTKA: Tja... nikoli, nikoli!
Rajsi...

SUZANA: O strela, a ti res nié ne
razumes! Ne pride, ker ga samo oponasas!
Delas se, kot da si on! Kot da nisi samo
namestnica! Ko te bojo tam nazgali, ko ti
bojo naspricali ekstazo v Zile, bos zrela!
DANICA: Obnasas se, kot da po teh
ozganih kamnih Ze raste brsljan, kot da je
mirta Ze v zraku, kot da je praznik. Vse
na suho!

SUZAN A: Ja, tudi ni nemogoce, da ga
ti dvakrat zamenjujes... Ali si ti mogoce
res misli§, da je on demon jajéaste glave v
sivi Strafasti obleki? Ha, ne bi se za¢udila.
DIRIGENTKA:Jaz...

DANICA: Nobena rana, tudi ée je tik
nad srcem, ni¢ ne hasne.

SUZANA.: Vse si pokvarila,
dirigentkal!... Spet bo treba od zadetka.
Spet me bo iz kota sobe grabil za vrat in
tulil, naj pojem.

VERONIKA: Tam bo, tam, kamor
bova 3li... Dobrega srca, najsrénejsi dealer,
ki ne zahteva plaéila.

DANICA: Nig, prav nié ni nucalo. Pod
vecer pa spet na levo od vode mimo
plesiséa v posteljo blatnega grma! Spet in
spet! Tebe, dirigentka, bo treba drugace
prepridati, da se ti bojo oéi odprle!

S U Z AN A zavreidi : Neeeeeeeee!

Vse tri pevke planejo v Dirigentko in
njene lase. V strasnem, a dvoumnem,
bakhantskem vreiéanju ji zasajajo —
krasijo — veliko bodeéih nez v lasisce.
Ko je njena glava skoraj prekrita s temi
lepimi rofami pomiritve, nastopt dolg,
zadihan premolk. Potem —

DIRIGE N TKA: Kaj sem hotela —bila
sem bolna, zapadla sem bolezni... Ne vem,
ée naj, ne vem, ¢e gre to sem...
DANICA:Tikar daj, nié novega ne bos
povedala.

DIRIGENTKA: Ne vem, ampak zdaj
paé moram... Zaupala vam bom. Povedala



bom, $e preden se zgodi, kar se mora
zgoditi.. kar se bo...

DANICA: Sebo, se bo, tudi ¢e si ¢isto
tiho in samo maha$ z rokami.
DIRIGENTKA: Zapadla sem muéni
odvisnosti...

DANICA: Kot ona, kot Veronika!
Odvisnost od Plerome, od eonov! Kot
Lepa Vida, kot ¢arovnica iz Zgornje
Davée, mrha!

DIRIGENTKA : Ne muéni — strasni
odvisnosti. Ljubila sem!!! Nisem mogla
ven, ljubezen me je z vsemi lovkami, z vso
svojo fiziko in lepljivo kemijo posrkala
vase.

DANICA:A?

DIRIGENTKA: Ne zaljubljena,
obsedena od ljubezni — ljubezen v dihanju,
ljubezen v spanju, ljubezen pri umivanju
in v papirjih aktov, ki sem jih pisala v
sluzbi! Ni me zapustila same nikoli — niti v
najnapornej$ih trenutkih... Sla sem torej
k zdravnici, ki slovi po zdravljenju
zasvojenosti. Napotila me je, pognala v
uresniéitev, naj si najdem osebo, v katero
bom zlila to svojo ¢ezmerno energijo.
DANICA:Aha.

DIRIGE N TKA: Vse sem naredila,
vse sem mu dala, ga zapredla v svilene
mreze, mu vlivala v éute in srce ves sijaj
in muko svoje ljubezni, ne da bi se je
osvobodila... Se zmeraj me je kot v
nemo¢éno bubo stiskala moja ljubezen, da
Jje bilo vse, kar sem videla, rekla in
kuhala, posveéeno njej... Tako sem
morala k zeli$éarju, velikemu padarju, ki
zdravi taksne bolezni zelo neposredno.
Ker mu nisem dala, je rekel — brez
tvojega sodelovanja ti ne morem pomagati
—1in me je napotil v delo v politiki. Vrzi se
not na glavo, zdaj je za to primeren ¢as, je
rekel, tam pljuskajo valovi, ki vse reve
bolnega srca oéistijo... Tako sem $la.
Sivala sem trobojnico, burno dihala z
mnozico, videla grozde navdusenih
obrazov na oknih, na balkonih. Na ramena
smo dvigovali junake, ki so ukinjali
odvisnost in se tolkli za ozdravljeno
neodvisnost. Zrli smo zgodovini v strumni
obraz in vtiskali nje neizbrisne érke v vroéi
asfalt. Ica vro¢ine je butala v nasih zilah,
da smo pod vecer polegli v travo in prah.
Mojemu junaku, Morjemercu, sem polozila
pod glavo svoje sandale in mu rekla, to je
za dolgo prasno pot.

DANICA:In? Je preslo?
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DIRIGENTKA: Je preslo. Morje, ki
smo ga bili skusili, se je poleglo. Tam, kjer
je bila prej bolestna ljubezen, je zdaj
pepel...

DANICA: Kar tako? Samo od sebe, kot
vse mine?

DIRIGE N TKA: Zdaj sem zadolZzena
za zapisnike... To je vsa skrivnost, ki jo
morem razodeti. Zal vsa.

Premolk.

S U Z AN A sesuto : Bog, kako je vse to
gnusno. Kako te besede same od sebe
frlijo iz ¢loveka! Kot muhe v poletni vecer.
DANICA: O, da bi bile besede konji, ki
rijejo v trda tla, da se vse zaprasi!...Tako
pa ¢loveka samo umazejo... Nobene
koristi ni od besed.

S U Z AN A : Karkoli bleknem, je brez
haska, brez koristi... Uéinek je zmeraj
niéen... Spet bolj Zivo. A sem povedala,
kako me je neko¢ prijelo, da bi vendarle
naredila nekaj uéinkovitega...
VERONIKA: Ne zaé¢ni spet... Dovolj,
dovolj...

SUZAN A.... Kakoje hodil élovek po
desnem robu sonéne ceste in se brez leve
noge opiral na berglo... Ko sem pripeljala
za njim, me je presinilo, da bi samo malo s
svojim desnim blatnikom zadela obnjo,
samo malo ob berglo... Kot spodsekan bi
padel... To bi bila vsa moja uéinkovitost!
VERONIKA: Ne spet, ne spet... Masi
st usesa.

DANICA: Podla svinja si, svinjske smo!
Nimila, ni gajZlje, ki bi sprala te svinjske
garje z nas!... Kako naj potem...

S UZAN A: Povoden;j! Ko bi se nebo
razparalo in bi sedem tednov lilo...
DANICA: Dez? Dezevije, ki opere in
odnasa? To?

SUZAN A: Vse! Oéisti in postrga do
kosti!

DANICA: Postrga in odnese tudi kaj
drugega...Potem zrastejo $krge, priplavajo
vodne Zivali, ti pa bo$ $e zmeraj — éeprav
¢ista in spolirana — samo pic¢ka z obale.

V ERONIKAplane v navdihu, kot je
njena navada : Ogenj! Samo poZar
naredi...Brez njega sem vodeno vrZzena na
dno kopaliséa... Ko pa pogoltnem njegovo
telo, ko stopim skozi ognjeno zaveso —
sem, sem, stokrat sem Veronika!

D AN I CA: Plameni naredijo, da ¢lovek
ne more ve¢ odmakniti oéi od njega in mu
ne rojijo veé¢ neumnosti po glavi.
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VERONIKA: Ko so Vlahi piskali, da
nikoli tako, da je deklici na plotu trepetalo
srce, je visoko éeznje in Cez ves svet letel
$kopnik. Iz svojega gnezda na daljni
Zahod!... Iz plamenecih peruti, iz
ognjenega repa so se spuscala dol ognjena
bitjeca in se objemala z zvoki njihovih
piséali in drumelc. Deklica $e nikoli ni
videla éesa tako lepega.

DANICA: Ogenj kresa Se soncu pomaga
iz zimske otrplosti... Kaj Se éakamo?
DIRIGE N TKA: Zrli smo v zgodovine
strumni obraz in vtiskali njene neizbrisne
érke v vrodi asfalt... Veselje je butalo v
nasih srcih od mogoénosti ognja, ki smo
ga delali — vedjega in silnej$ega od
kozmiénih lav in njih zubljev.Vriskali smo,
ko se je orjaska fizika od tam zgoraj
zaradi nasih kurjaskih rok cimila v
nié.Topili smo strasno silo kozmosa, talili
svoj ¢as oddaljenosti, delali smo avrore, iz
rok, v srcih, v srcu ognja... Moje Zivljenje
$e nikoli ni bilo tako radostno ozarjeno,
prepojeno s plazovi isker, kot tedaj!

D AN I CA: Blodnje zbere v gorisée, gozd
in smreka ostaneta sama na levi od vode.
VERONIKA: Pridi!Vrni se v najvi§jem
siju! Zazgi moj oklep in se zdruzi z
izvirom, od katerega smo te locili!
DIRIGE N TKAFEi se kot prergjena
pomakne k njim, njihovo “vrsto”, kot
enaka k enakim : Mar ne sili dim Ze ves
éas v o¢i? Ali ni bilo reéeno, da Ze ves ¢as
nekje v tleh, v podpodju tli?

DANICA: TI. Dimje Ze ves ¢as drazil
oéi. S tem, Ze s tem je bilo reé¢eno, da bo
planil.

VERONIKA: Planil med nas — vse
pocistil — potem pa zvon, zvon harmonij!
SUZANA: Se Neron je zazgal Rim
samo zato, da bi mogel nad zublji pozara
peti svojo odo o goreéi Troji.

DIRIGE N TKA: Bilje pozar, kije
odistil posvetno nesnago, da je mogla
vstati pesem.

Nevaren premolk.

VERONIKA:Avidi§?... Ati kaj vidis...
Saj ni...Klavir!

SUZAN A: Kaj klavir?
VERONIKA: Spod pokrova!...
Jezik!... Njega vrodi jeziki!!!
DANICA:Ne... Ne!"!... Krilo!... Po
mojem krilu!...

SUZAN A: Zdaj zdaj bo siknil iz
podpodja!



VERONIKA:Pod!.. Od spodaj gor!
DANICA: Pleza... LiZe mi kolena.

S U Z AN A ledeno mirno kot tudi ostale
tri od tod naprej do konca “poZara” : PriSel
je, planil, da nas ugonobi, pokonca.
DANICA: Lisjak, potuhnjeni lisjak tudi
najbolj skritega koti¢ka ne bo pustil
nedotaknjenega.

DIRIGENTKA: Obleko si param,
tkanino natikam na ostre robove zubljev.
VERONIKA: Zobe zubljev mi zasaja v
trebuh.

SU ZAN A: Zakavljal se je pod bluzo, da
mijo vlede éez glavo.

DANICA :Umikam se mu, ob zidu
praskam obraz. J
DIRIGENTKA:ZekaSljam, v
neznosnem dimu mi jemlje sapo.
SUZAN A: S skrgami sopem, dusi me Se
bolj, srce mi bo razneslo, ¢e ne bo hitro.
VE RONIKA:Narobu plamenov si
mazem obraz s sajami, ostudnimi ostanki
svetlece substance.

DIRIGE NTKA: Kanta saj mi pada
na tla, pobiram jo, kako naj jih drugade
zajemam v pest?

VERONIKA:Z grebljico nadenj,
odrivam ga pro¢.

DAN I CA: Grebljica nima v pozaru kaj
poceti. Pomisli.

VERONIKA:Piham.

DANICA: To, baéi, ni plamenéek svele.
DIRIGE NT KA : Smodim si lase,
cvréijo, se vijejo v svaljke, smrdijo od ice.
VERONIKA: Ne samo obraz, s sajami
na celo telo, podpazduho, na podplate.
DANICA:S $minko, s Sminko riSem
Zive rane pozara po rokah, po obrazu.
DIRIGENTKA: Klicem gasilce.
S'UZAN A: Casje, da ne pobegne...Vse
cevarje, cevobrizgalce v nujno pomog!
VERONIKA : Komaj $e, klecam, vlede
me v svoj razpaljeni objem.
DIRIGENTKA:Z vejo ga mlatim, v
Depel teptam.

VER ONIKA: Ne spusti me, ne
morem veé, zdaj zdaj bom omedlela.
S'UZAN A : Samo e malo ga je, samo Se
kakgen potuhnjen, posmehljiv
Plamengcek.

DAN T CA : Skoraj nobena cunja ne
Pokriva ved mojega ponosa. Naj se poleze.

Premolk.

DIRIGENTKA: Kakéna silovita
Posast!
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SUZAN A : Kot pti¢ s éezmernimi krili,
ki v hipu zasen¢i sonce!
VERONIKA:Angel. Kot da je strasni
angel zaprhutal éez nebo.

D AN IC A: Bobnenje, ki ga Se nisem
dozivela! Val grmenja mi je butal v dno
trebuha.

VERONIKA: Kot da je gorela cela
Pleroma!

S U Z AN A : Rusilno grmenje kot na
zacdetku potresa.
DIRIGENTKA:Najprej v telo
smolnato rdeé, potem pa tam, kjer so se
vnemale nase reéi, v glavo, rumen, in Sele
¢&isto na koncu, pri krempljih strupeno
zelen.

VERONIKA:Jah!... Spodaj v
koreninah Skrlatno rde¢, potem pa vse do
zubljev petrolejsko zelen!... Kot da prihaja
iz spodnje, zavrZene oble.

DANICA: Vesrdeéin vijoli¢ast mi je
lizal kolena. Tu...

DIRIGE N TKA: Divjali so rdeéi plaséi
zdruzenih plamenov po skalah, po kavlju,
klavirju, po sekiri, da se je lesketala kot
visoko jeklo... Ni bilo mogode oteti pred
njim ne pultov ne not.

SUZANA: On je zibel glasbe — brez
pulta in not.

VERONIKA: Vsakemu barvnemu
plamenu njegovega silnega telesa
odgovarja en glas.

DANICA:BIlje tiger s Sarastim
zapisom na svojem trupu.

SUZAN A: Samo na zaéetku sem Se
utegnila videti, kako se je pognal v mojo
torbico za pultom.

DANICA:Tudisalin éevlje.

VE R O N I KA sname veriZico : Se moje
sondece se je ukrivilo od ice.

D AN C Aki tudi pogleda na svoje oprsje:
Ja...Bil je nenasitna zival.
VERONIKA:Ali sem sploh kaj
drugega ¢utila kot krila zgoraj in
valovanje ice tu spodaj?
DIRIGENTKA: Vseje slo v njegov
nenasitni vamp.

SUZAN A: Kaksna kataklizma!
DANICA: Najprej me je bilo samo
strah, solze so mi kapljale po ramenih.
VERONIKA: Ogenj, ¢e je res velik in
silen, poZre pohistvo, bogastvo, stene... Se
kamenje zagori!

DANICA: Zgorijo vse ¢lovekove
umazane reéi. Kar pusti, je potem snazno
in svetlo.
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SUZANA: Zgori tudi ¢lovekova
zavrzena usoda — ée je res silen in
neustavljiv.

VERONIKA : Upepeli kopalisée, beton
in vodo... Robo!

DIRIGEN TKA: Njegovi zublji vse
zajamejo. Kaj sploh $e ostane za njim?
DANICA: Njegove sledi so samo Se dim
in pepel, ki razkuzuje in zdravi, kar je
ostalo.

SUZANA: Kaj je ostalo?

DANICA: Je sploh se kaj?
VERONIKA:Je,je...

Zdaj z leve v hrumengju ble$cece se
svetlobe pridrvi mladec srednjih let...
Nasmejan, svetel, lahkoten, lep kot kaksen
Apolon in hkrati zglancan kot kaksen
yuppie... Pa vendarle je mogoce zaslutiti
na njem dve majhni hibi: glavo ima za
spoznangje bolj jajéasto in za spoznanje
tudi Sepa... Postavi se prednje, ki v
radostni osuplosti odprejo usta, se jim
komaj zaznavno prikloni in odide proti
desni.

Pevke, vse tri, skupaj z dirigentko, z
navdudenjem iz vseh odprtih grlin
glasilk zapojejo... Slisimo impozantno
glasbo, sestavljeno iz velikega zbora,
orkestra in orgel! Himnicno in vzneseno.
Nekaksen “Te Deum”, ki traja... (V malo
manj patetiéni varianti lahko tudi
Gallusov motet “Ecce quomodo moritur
iustus”.)

Konec prvega dela



Drugi del
TRIJE HOTLJIVCI

Trije hotljivei nedoloéne starosti:
ORLANDO BESNI

BELCER

KOVAC

DEKLISKA POSTAVA, ANGEL,
DEKLICA 16 DO 18 LET

Je nekaksno zatocisce, ali klet, ali
nekaksna splosna ociscevalnica, nekaksen

“spodnji prostor”... Vsekakor zatohel,
mraden prostor z mogoc’no obokanim
stropom... Bolj na levi se vije potocek, ki
“jazbino” deli na dva neenaka dela; od
potoka do leve stene — v katere zgornjem
delu so vdelana velika teZka vrata — je
komaj ena detrtina prizoriséa... V veéjem
predelu — na desni strani — je nekaksna
peé s kupom premoga pred sabo, vegasta
stelaza z eno samo debelo knjigo in ¢ajno
Skatlo... Je tudi razpadajoéa miza, v
katero je vpet stroj za Siljenje svinénikov.
Na steni je med iz starih éasov.

ORLANDO BESNI ¢epi v poltemnem
kotu, kot da ga je pric¢ujoénost zapustila.
Samo prisoten je.

KOVAC premetava premog z enega na
drugi kup; se poti, pogosto brise éelo z
umazano, scefrano cunjo, kakrsno imajo
kurjaéi na starih lokomotivah.

BELCER podasi vrti strojéek, pripet na
rob razmajane mize, podoben mesoreznici,
in v njegovo ustje vtika svinénike. Jemlje
Jih z velikega kupa in jih — oiljene —
polaga nazaj.

KOVAC : Ves svet, strela, radunalnik,
cede, internet! Ti pa sili§ svinénike, iz
dneva v dan, iz dana$njega v jutridnjega.

BELCER ne odgovori. On $ili.

K O VAC : Jaz, & bi imel taksno
nagnjenje do ¢rk, gotovo ne bi zaostajal za
pisalnimi orodji. Bil bi v trendu.

BELCER ne odgovori; $e naprej $pici,
tako kot Kovac¢ premetava premog.

K O VAC : Nisem ga nikoli videl, da bi
katerega uporabil — niti topega niti
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oSpicenega... Ko sem bil e v Nem¢iji...

BELCE R sezdrzne : Kosibil v

Nemciji .. si delal, ze ves kaj, zato so te
gnali.

K OVAC: Ni¢dez Nemcuo, Belcer!... Je

pa res, da me niso veé marali... Ampak, ko

sem bil Se tam, sem se dostikrat videval z

nekom, ki je delal v trgovini samih

pisalnih orodjj.

BELC E R : Ni vsak dober za vsako

besedo. Ista mina ne izpise dveh razliénih

besed enako. Vsaka beseda svaj profil

rabi.

KO VAC : Bejzga no!... Ampak ti niti ene

besede s to jato svinénikov Se nisi izpisal!

To je pato!

B E L C E R : Patolosko, hoces reéi...

Nisem, pa kaj zato? Dovol_], da vem.

KO VA C : Ti strela ti!

BE L CE R : Ko zgornji ¢lovek napiSe

svojo misel — ée jo ima — ki ponavadi ni

pokrita z eno samo besedo, je potem

izpisana ali trdo ali mehko. Véasih tudi

barvasto.

KOVAC:To. To je vedel meni bliZnji tip

iz Neméije — hard-brinell!!! Z njim se meri

tudi trdota kolena, ¢e jo imamo, antracita,

ki ga nimamo. A, jej, jej...

BELCER: Nisamo trdota mine. Rekel

sem tudi barve.

Zgoraj, iz “zgornjega sveta” zaropota in
bobni... Belcer — rahlih Zivcev — se
vznemiri in pani¢no pobegne v kot.

K O VAC ki se ne pusti motiti : Ne seri!
B E L CE R prestrasen : Zacéeli so. Spet
gradijo.
K (0] VA C:Ne klamfaJ' Ze desetletja se
pripravljajo, veé kot nekaj desetletij
grozijo, da bojo nadaljevali... Dal ti bom
apaurin, to je vse.
B E L C E R ; Zdaj bojo zares.
K O VAC : Ce doslej niso, ne bojo nikoli.
Spomni se: na vsakih sedem let jih popade
panika in zaZenejo gradbene stroje, ko pa
jih preplah popusti, ugasnejo in
zamahnejo z roko...To se reSuje s
pomirjevali,strela!
BE L CE R : Nekoé bojo zares... Kaj, ¢e
je to prav zdaj? Nekoé je lahko tudi
butasti zdaj.
K O VA C : Tega zdaj ne bo nikoli.
Zamudili so, zameckali. Ti zidovi bojo za
zmerayj ostali nedograjena stavba in ta
prekleta jazbina tu spodaj za zmeraj od
gornjega sveta pozabljeni temelj.
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B E L C E R skoraj malo pomirjen : Aje
potem samo vihar zgoraj, tak$no viharno
bobnenje? Ketne oblakov, ki opletajo po
strehah, ha?

KO VAC : Kadar je vihar, bobnijo strehe
in se trgajo verige, mali.

BE L C E R: Trgajo in pokajo... Ketne!...
Za to ni treba zmeraj viharja... Ko sem bil
Se srednje majhen, nisem hotel jesti. Ko
sem bil samo $e kost z 0émi, sem mami
rekel: Zacel bom jesti, mati, obljubim,
samo e se preseliva. In se je muéila in
trpela — kaj pa sluzba, kaj pa ljudje, kaj pa
zlahta, kaj pa stanovanje... Prav, sem
rekel, potem bom pa umrl... Pono¢i sem
skozi njene solze, skozi muko odhoda v
neznano in lunin soj slisal, kako zidovje
pod tezo odhoda poka in hrsti omara.
Krivila se je!!! Ne samo omara!

KO VAC :Tisi... Ves, kar te je, si pato.
Tudi ene kocine ni na tebi, ki bi bila
normalna. Se celo smrdi§ nenormalno!
BE L CE R : To misli§ zdaj, ko me je
strah?

K O V AC : Zdaj $e bolj odurno.

BE L CE R: Toje najbrz res. Ti, ki se
samo piSes$ Kovac, imas$ Ze zaradi svojega
ovaduskega poklica prefinjen nos, res...
Jaz smrdim Ze od rojstva, to je moja
narava... Imam prav posebne smradnice.
KO VAC : Ne postavljaj se s tem.

BE LCE R: Se ne. Tudi malo ne.
Smrdim tudi sebi!... Ampak ne smrdim
samo po naravi!

K O VAC, ki premetava premog : Ne,
gotovo ne.

BE L CE R : Drugi, dodatni kup gnoja
izvira iz moje delovne dobe... Bo§ poslusal
ali premog mucil?

KOVAC:Daj.

BELCER: Po tistem, ko sva se
velikokrat selila, da sem sploh hotel jesti,
je mati kmalu zapustila ta svet... Jaz pa
sem zacel Zreti! Zrl sem in kozlal, spet Zrl,
spet kozlal, nalozil sem si sto dvajset kil!...
Ni 8lo drugaée — pridelal sem si sedem let
in tri mesece delovne dobe po psihiatriénih
azilih!... Ker $e to s kilami skupaj ni bilo
dovolj, sem si privos¢il Se devet let delovne
dobe v kehi... Dovolj za dodatni smrad,
dovolj za... Mogoée pa po naravi sploh ne
smrdim, Kovagé, kaj bi ti rekel?... Mogoce
narava diSi in nima ni¢ s tem, a? Mogode
celo ven spuljeno érvesje naravnost disi v
primerjavi z Zivljenjem, ki ga ¢lovek
zaserje... A, a, Kovaé? Kaj reéete?



K O V AC zamisljen strmi : Ves, kar te je,
si pato, Belcer.

Bobni Se bolj; grmi, kot da se svet podira.

K O VAC :O! To pa je nekaj... To je boj,
strela! Borba, skrtaéena, kot iztrebljanje.
Kot da je svet spet znorel. Bobnenje iz
bivsih ¢asov, grmenje boja za istega boga!
B E L CE R : Nikoli istega. Eni za tega,
drugi za drugega.

K O V AC : Tiho! Zmeraj za istega! Boj na
iztrebljanje za istega, sem rekel, ker vem,
kajti drugi bog je bil zmeraj samo pretveza
za boj... A to je bilo nekoé, ko je bil svet Se
nor, ko je zgodovina rjovela in lajala kot
stekla volkulja... Zdaj, ko so nesmrtniki
iznasli sreco in teledje buljenje v sinje
nebo, ni nobenega boja vecé... To
lomastenje bo nekaj drugega.

BE L CE R: Ha, spustil si, Kova¢, nisi
vsega povedal. Ni samo sinje nebo,
nesmrtniki Zivijo svojo mleéno cesto v
senci lipe, ki pa je samo narisana na
platno, pijejo poletno pivo in pod veéer
legajo v kuliso puspanove sence. Tega ne
pozabiti, to zmeraj navesti!

K O VAC : Pray, ée Ze hoées... kajti
hrepenenje, ta generator boja, se je
spustilo v hrepenenje po pusSpanovi senci
in lahkem pivu... Ja? Se strinjas"

BE L CE R :Ja! Vse navesti, ni¢ pozabiti!
KOVAC: Inker je tako, to bobnenJe ne
more biti borbeno, torej se pomiri in §piéi
svinénike — zgodovina samo Se javka in
stoka. Kilava macka je!

BELCE R: Saj bom, bom. Ampak
vseeno... Boj bo z njihovimi gradbenimi
stroji padel sem not.

K 0 VA C : Kaj vseeno, kaj vseeno..

Zakaj se boriti, kri toé¢iti za tisto, kar Ze
imas!... Poglej, ti pato-klipan! Tmas
Jjabolko, v roki ga drzi§ — éemu sanjariti o
prav takSnem, malo rumenem, malo
rdedem jabolku, ki se ti valja v roki in kar
Samo leze v usta! Cemu bgj na noz, da
Svet bobni, za tisto, éesar so te polna usta,
al Vrabec v roki je ze davrio isto kot golob
na strehi. Nirazlike, Belcer!

B E L C E R 0b novem tresku, sesut : Jaz...
Jazbi gel...

KOVACpo premolku : Ti bi Sel... Kam?
BELCER: Sel bi... gor.

KO VAC:Onbisel... gor, med
Nesmrtnike! A kako, ¢e te smem vprasati?
BELCER: Ne vem... Tu se bojo kmalu
Tazlegale rusevine, podgane bojo,
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gradbeni stroji bojo...

K O VAC: Tiho, da te ne slisim!... Ni
zgodovine, podgane so udomacdene,
gradbene straje bo Ze jutri popadla 1jal...
Imas meglo vjajcih, Zabji mrest, ne pa
mosko dusSo... Ta pa bi kar 8el, ta vrata
kar od znotraj odprl, strazarju-tigru vrat
zavil kot kuri, a!... Tako deklice, napol
odrasle Zenskice pato fantazirajo.

B E L C E R pretece in tiho proti Kovadu :
Ti si zaradi mene lahko desetkrat Kovaé in
tak in tak — Ze ve§ — ampak ¢e Se enkrat
zine§ kaj o... o tem, kar si nazadnje rekel,
ne bos ve¢ dolgo nalagal pe¢i.

K O VAC : Dobro, no, ne bom veé. Pomiri
se in $piéi. Mogoce pa Se kaj bo iz teh
tvojih min...

Belcer $pici, Kovaé premetava premog.
Véasih odpre vrata orjaske peéi, da udari
ven rdeéa ica... In napodi vmes taksen
podaljsan hip, da oba brezbesedno in z
odprtimi usti z za¢udenjem zreta vanjo...

K O VAC : No, daj, povej, kaj si danes
delal zgoraj.

B E L C E R svetlo, veliko boljse volje :
Danes... danes sem, skoraj bi pozabil, ja —
nesel nov kontingent svinénikov tja gor.
KOVAC:0?

BELCE R :Dabinapisali...

K O VAC : Jezik. Za jezik nesel”

BE LCER : Za besedo. Najprej.

K O VAC : Eno? Eno samo?

B E L C E R : Kolikor svinénikov, toliko
besed, ena od njih bo neko¢ stala.

K O VAC : Kdo bo vedel?

BE L CE R : Ko bo prava vstala, se bo
strop odprl, teéaji stropa bojo zaSkripali...
Ta spet najdena beseda bo zbrala okoli
sebe trop izgubljenih ovéic, zrasel bo jezik.
K O VAC : In svinénik jo bo rodil... to
besedo?

B EL CE R : Nak. Svinénik jo bo napisal,
ker je ni mogoce izgovoriti... Kamenje bi
zagorelo, ko bi jo sliSalo.

K O VAC : Najprej pa se mora roditi?
BEL CER: Vsolzah in vrisku srece.
KO VAC : Spet si zasmrdel... A tokrat
drugade... Za koga vse to? Kdo je
naro¢nik?

BELCE R:Tojeladja brez naroénika. A
mora biti, ko bo vihar zgodovine pometal z
baréicami brez jezikov... Na njej bo vse,
kar potrebujemo.

K OVAC : Ladjo tesal, korito dolbel... To
je Zze nekaj.
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B E L CE R : Tam zgoraj... Slovenija se je
nekoé slekla, odmetala tesna obladila, da
je bila za eno no¢ svobodna monada... svet
zasegla, grmado zakurila, nebo razprla v
zemljo krogotok pognala!... Ko si je spet
nadela oklep, je ostala brez jezika.

KO VAC : Ha! In ti, tenki Belcer, ki si
smrdljiv garjav pes, ji bo§ zdaj izdelal
parnik?

BE L CE R: Ladjo, na kateri bo plula
skozi horde ¢asov... Pismo nazaj priklical,
zvonko struno uganke, njena rdec¢a ustka
indijanskega poletja!

Iz temne “odsotnosti” stopi v Zivo
pricéujocnost Orlando Besni.

K O VAC : Kje si bil, lepotec?
ORLANDO Kmetija, znanost,
porodnistvo, muéenistvo, samomorilnost...
Vse na kupu, da cloveku sapo jemlje!

K O VAC : Mali na3 Belcer pa parnik za
novo tiso¢letje. On je Se bolj pregnan.
BELCE R : Ladjo duha. ResSilno. Na nji
bo priplul novi élovek ¢asti in vesti.
ORLAND O : To gre zraven, to je
dobro, celo zelo dobro, éeprav sem bil kar
nekajkrat v dvomih.

KO VAC:Kaj to?

ORLAN D O : Posvetitev mucenika v
blaZenega.

BELCER:Aja?

ORLAND O : Med vsemi postopki
najbolj zoprn. In kompliciran. Vse te
beatifikacije, sanktifikacije so mi
odzmeraj zoprne. Cloveka utrudijo,
preveckrat je.

KOVAC :Pastega?

ORLAND O : Kaj, ste ga?

K O VAC : Naredili za svetnika.
ORLAND O : Sem, seveda sem, pa ne
bom veé tega pocel! Cloveka iz€rpa... Vsa
ta mnozica ornatov in vernikov, ki so
hlipali od srece, da ga imajo.

KO VAC : Ce bi mene vprasali, bi
povedal, da to ni dobro. Te delitve. Da so
eni blaZeni, drugi pa ne... Spet bo tako kot
takrat, ko smo ljudi delili na razseljene,
na osebe v obdelavi in na totalno
nezanimive... Zdaj je taksna kilava ura, da
bi morali biti vsi blaZeni!

O RLAND O : Vsi so nesmrtni, to je
dovolj za vse. Blazenost je viSja stopnja.
Ne mesati stopenj.
BELCER: In potem?

ORLAND O : Po opravljenem obredu
mislig?... Potem, ja, sem se igral s psi na



dvoris¢u, pometel blazeno dvorisée in Sel
na oglede za ureditev davkov.
BELCER: Oglede... Ze vem, to se gre
iz velike pisarne v prvo... A ¢e'Se kaj vem,
je bilo dvorisce Ze pometeno in davke
imajo uteéene, pobirajo jih samoumevno
kot zmeraj.

ORLANDO: Ves... To ves. Tam je bila
ena, noge do ramen, kipenje zemeljske
magme pod bluzo, da se mi je brada
zatresla, beseda zastala, dusa zamrla, jajca
skrepenela.

K O V A C grozeée : Tiho, Orlando.
ORLAND O : Skozi obnemele o€i ji je
vrelo srce, ko me je zagledala, meni pa je
hipna vznesenost nad njeno lepoto,
vulkansko ¢ustvo zadrgnilo goltanec.

K O V AC : Moldi, dokler $e sam zmore3
zapreti gobec.

ORLAN D O : Iz najbolj Zenskih globin
je pognala vame val osuplosti, ko meje
zagledala... Kaj vidva vesta o afaziji, ki te
naredi obnemelega!

K O V A C dvigne lopato proti Orlandu.

B E L CE R ga prestreze : Pusti ga, saj
ves, da ne more Ziveti brez tega. On je ja
vsak hip zaljubljeni metulj!

KO VAC : Ni. Jaz vem, kaj hoce.
ORLAND O : Kot obsedeni so se ji
dvigovalijogki, da je bila moteéa bluza od
ene do druge ov¢ke napeta kot gajzla. Od
nje je sopihal vame vonj razgrete kobile.
Planila bi vame, ¢e je ne bi od zadaj
zadrzal —

BELCER: Demon!

ORLAND O: —¢&eje ne bi zadrzal oni
demon jajéaste glave.

KOVAC mahne po Orlandu, da se ta
zgrudi. PoseZe Belcer in Kovada odvlece.

ORLAND O s tal, ¢isto drugade,
prizadeto : Preden se je zgodilo... sem bil
uro¢en od Nje... Ko sem éakal, sem gledal
v temne kamrice pod smrekovimi vejami,
ki so bile obteZene s tezo spokojnega
snega. Tam je zimovala sraka. Videl sem
njeno dihanje. In ko je dihala, sem videl
Njo. Ni bilo razlike, obe sta dihali...

Pocasi v ritem dela. Kovaé premetava
premog, Belcer $ili, Orlando vstane in si
razdesava lepe lase.

ORLAND O : Zdaj bi ¢aj, Kova¢
kurjaski! Z globoko sapo boja sem izgubil
vso vlago svojih pljué.
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K O VAC : Je premog, je nekaksna peé, v
kangli voda, na polici lipton ¢aj... Ani
posode. V ¢em naj vodo in ¢aj potem
skuham? W

O RLAND O : Skoda, zelo §koda.

K OV AC odpre vrata pedi : Skodi, zival!
Dehidracija in mraz te bosta minila.
ORLAND O: Od tedaj me zmeraj zebe...
BELCE R : Vemo, ko si jim pisal
zakonik, kazenski zakonik s 365- timi
¢leni.

ORLAND O : In zakone!

BE L C E R : Ka-ze! Kazenski zakonik.
ORLAND O: Ko sem ga pisal, so breali v
mizo. Ko to ni bilo dovolj, so me suvali v
komolec. Ko e to ni nucalo in so videli, da
sem neizprosen, so vzeli v roke in brali.
RekKli so, to je najbolj$a temeljna listina,
kar jih kak$na drZzava sploh pozna. Potem
so me polozili v izlozbeno kletko, da me je
hodila gledat vsa izbrana Evropa. Zivel sem
od njih obéudovalnih pogledov, brez prave
hrane in toplega zavetja, kajti izlozba je
bila na gori. Ta mraz na prepiSnem vrhu v
Zelezni kletki bi morala videti!... Od tedaj
me zmeraj zebe. Ne zmeraj — povsod me
zebe. Toplota, ki prihaja, se v meni
spreminja v kristalni mraz.
KOVAC:Hm.

O RLAN D O : Kaj hm? Ni éaja, zdaj pa
Sehm.

K O VAC : Razmisljam, kaj jim bo.
Njihove postave so vi§je od Ka-ze, nebo
brez oblaka in ocesa jih izpisuje.
Nesmrtni so.

B E L CE R : Sploh te ne rabijo, ha,
nategnili so te. Noben zakon se jim ne
izplaca. Se najvisji zakon v prazni Skatli
Sklepeta.

K OV AC : Razstavljali so te brez haska.
BE L C E R : Kaj jim bojo vrhovni zakoni
in vse to, ¢e so nesmrtni in ne slisijo veé
Matildine kose, ki jim $visti za
ovratnikom? Kaj jim bo postava, ée so
ve¢ni? Kaj jim bo zdravije, ¢e so
neumrljivi? Brez kose za vratom postane
svet majhen, veseljce je pi¢lo, radost
papirnata, denar ponarejen, ha! Ne
izplaéa se jim imeti zdravje, ne izplaéa se
piti strup, ne izplaca se imeti zakone!

K O VAC osupel : Strela!... Kaj ko bi
malo spet §pi¢il svinénike, mine izostril...
Te tvoje eskadrilje blebetanja ne bo
nobeden razumel.

BE L CE R uzaljen : Bom, tudi bom
$piéil... Magari do konca, magari do dna
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svinénika... Ampak oni se vseeno samo
delajo, da jim kosa ne piha za ovratnik.
K OV AC :Daj, daj $piéi do konca...
Potem pa prste vtikaj not. Ha ha...

Premolk.

ORLAND O : Hotel sem reéi... Ozira se
naokrog. Ta potok, ja! Vode mu manjka,
susi se... Kje so ¢asi deroée vode, ki je
odnasala smrad in odpadke!

BE L CE R : Prihaja od zgoraj. Zgoraj,
pod sinjim nebom je deZevje samo Se
rosica.

K O VAC : Ko bo nastopilo dezevije,
velika voda, ki odnasa smrad
priéujoénosti, bo naredila tudi prostor za
pohod éasti in vesti.

BELCER: Tosem jaz, jaz sem to rekel.
ORLAND O : Vseeno kdo — to je
izgubljena prtljaga, po kateri raste mah.
BE LCE R : Anekdo mora ¢uvati to
prtljago. Mi smo tezki smrtniki, ki nam je
naloZeno...

KOVAC: Spet!... Ne zaéni spet s to pato.
BELCER: Nebom, ne bom, saj etudi
Jje prtljaga izgubljena, $e nikjer ni receno,
da je bilo vse, kar €lovek ima, prav v
tistem kufru.

KO VAC : Skrinji za...

BE LCE R : Kufru... Akaj vidim,
Orlando, brez gumba si! Prav svinjsko
spuljen. Si ogleduje njegov rekelc.
ORLAND O : Se dobro, daJe samo
gumb. MnotZica je bila razjarjena.
BELCE R:Apravi¢na. MnoZica je
zmeraj praviéna, to spada zraven.
ORLAND O : Napadla je avtoriteto.

K O VAC : Se kaj! Razkadila jih je zlata
veriga.

BELCER:Upsa! Topa ne gre.
ORLAND O : Zlata veriga je znak
avtoritete. Veriga se obeSa na avtoriteto.
BE L CE R :Izdelati si si dal zlato verigo,
zato so te tepli, ne pa zaradi Ka-ze.

KO VAC : Tri cele pet kilograma tezke
zlate insignije!

BE L CE R: Bil si navaden maticar. Sel
sik zlatarju in si ogledal njegovo tezko
zlato. Kar tam si narisal skoraj ena cela
pet colske ¢lenke, ki naj bi sestavljali
verigo.

K O VA C : Skupaj z vdelanimi safirji.
ORLANDO:In?

BELCE R:Nié¢in. Zlatar jo je ulil in
skoval, da bi ti z njo na vratu bolj zatrdno
vezal poroke. Z mnogokaratnega vrha si



dol nakladal: Ce #e moram zvezati, naj bo
nerazvezno. Anisi se vprasal, kdo bo plac¢al
to nerazvezno, s safirji okovano zlato.
ORLAND O : Ase v velikih projektih
kdo vprasa za drobnarije izdatkov, za
svincnike, radirke in pripadajo¢o mast?...
Razvez pa je skoraj toliko kot zavez. Ko bi
zdaj nastopilo vsaj deset procentov manj
locitev, bi bili ti tezki stroski éez in éez
poplacani.

BEL CE R : MnoZica bi te skoraj linéala,
gumb tije strgala.

ORLAN D O : Ko bi bil samo gumb! V
svoji zmoti so prinesli nekaksno zarjavelo
verigo in mijo namesto odvzete nataknili
za vrat in me privezali k sramotilnemu
stebru. :

BE L CE R: Se kri bog scal na svoje
diademsko zlato, so vrescali.

K O VAC : Scal na nesmrtnost.
ORLAND O : Ne na njihovo
nesmrtnost — na nepreklicne zaveze, na
neprelomljive prisege!

BE L C E R : Na zlahtne sadove veéne
ljubezni.

Kratek premolk.

ORLAN D O Kovadu : Ce ne bi pravkar
nastopil mimohod tvojih posebnezev
Kovag¢, bi mi 8e jezik izruvali, jajca scvrli.
K O VAC semuza : Toje res, nastoplh sov
tvojo resitev. Vsa pozornost se je v hipu pre-
usmerila in prav hvaleZen bi jim moral biti.
ORLAND O : Ni¢ hvalezen. Veselje in
namene z zlataxj]ewm zlatom si mi skuril.
KO VAC : Saj, saj, uzitke sem ti skuril,
videl sem, kako se tam na stebru topis v
ugodju priéakovanih muk. Bil si spet stari
Orlando Besni!... Ampak preden tem
irhastim, zaostalim in nerazvitim, debilom
in imbecilom dopoves, v kako slabem domu
Zivijo, traja najmanyj tri dni. Da jim dopoves,
da je treba v akecijo, na cesto in v boj, pa Se
vec... Sem pa spoznal — ¢im bolj je cloveska
mnozica dinamiéna, motoriéno nemirna,
tem teZje jo je nagovoriti za akcijo.
BELCER: Akcija! To!
K O VAC : Ko sem jim narisal
transparente NAJ CRKNE VLADA in MI
IRHASTI RABIMO DRUGACEN DOM, so
od veselja poskakovali navpi¢no v zrak

ot mlade maéke ob polni luni. Usuli so se
na cesto, da jim je razposajena slina -
Spricala iz ust, in po asfaltu z barvastimi

redami plsah po tleh in risali hise s
Soncem nad strehami.
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BELCER:O, zvezde stalnice, tako
daljne in bliznje!

K O VAC : In prav takrat smo naleteli
nate, ki si bil privezan na steber in okiten
z zarjavelo verigo.

O RLAN D O : Tako ste mi pokvarili vse
moje vlozke v zlatarjevo zlato.

K O VAC : Akcije se véasih krizajo, a
skrb za drugacne je vec od zlate verige.
BE L CE R : Verige s safirji.

O RLAND O : Hotel sem pasti na polju
casti, pa ste me pognali nazaj v mis$nico
goljufije, ki vam je bliZja.

K O VAC : Meni? Jaz? Jaz da sem?
BELCER:Aha, zdaj se bo spet vse
vnelo, ropotalo in bliskalo. Clovek bo
¢loveku zverinsko uho odgriznil... Jaz
grem!...Ce kdo vprasa, kam, ¢e me kdo
i8¢e, grem, Sel sem v brezdelje... Belcer je
el v globoko rekreacijo, recita... Tak8en
lep medletni ¢asije, da bom sedel med
njive, gledal v sinje nebo in... namakal
trnek v lucerno! PoZene se k strojcku in
ga zaZene,

KOVAC:Jaz,jaz da sem kaj?
ORLAND O :Klal, davil, Kovaé.
KOVAC:Jaz?

O RLAND O: Streljal, davil, v brezna
metal.

KO VAC: Kdo, Orlando Besni?
ORLAND O:V svincenih urah potem
ovajal, v svinfene kehe metal.
KOVAC: Orlando... Besni!

ORLAND O : Izpostavljal, otroka
zlorabljal, deklico...

KO VAC: Seenkrat, pa te s tole lopato...
ne z lopato, s tem mecem utisam.
ORLAND O: Noseénico pretepal.

KO VAC:Akdo, kdo je obe trescil v
visoki sneg, da sta zmrznili v globoki zimi,
zival! Kdo je potem njej z Ze mrzlega vratu
zlato veriZico iztrgal!

Osupljiv premolk.

O R LAN D O potuhnjeno, zagrizeno :
Bila je prasica. Delala se je, da hodi na
ples. Demon plesa z jajc¢asto glavo jo je
samo odpeljal do kompleksa hotelov. Tam
Jje potem svobodno ordinirala.

Na levi strani potoka se v soju luéi, ki
pada nanjo kot droben snegec, prikaZe
bela dekliska postava kaksnih osemnajst
let. Gola. Nenadoma tam sedi,
samoumevno, da zbuja zacudenje, kako da
Je Ze prej nismo videli... Je kot
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brezbesedna pricujoénost skrivnosti —
taksni, nedoumljwt so tudi njeni odzwz
na “dogajanje” in izjave treh akterJev
Odzivi pa so, ceprav ne izgovori niti ene
same besede... Ko jo trije gospod_]e
zagledajo, osupnejo; na prizorisce se
usujeta tesnoba in mrzla sapa preplaha.
Po nekaj nesmiselnih premikih in
grimasah stede v “presto-rubato” tempu,
pa vendarle vse s komaj prikrito
komunikacijo z osupljivo deklisko
postavo.

OR LAND O panicen, razvejano
motoricen : Caj, sem rekel.
KOVAC:Bo, ko bo.

ORLANDO: Caj, sem rekel nazadnje
Ti pa si blebetal, je premog, je peg, je voda
v potoku, je lipton — a ni posode. Je tako
ali ne, Kovaé?

KO VAC : Rekel sem, v ¢em naj potem
ta prekleti ¢aj Se skuham

ORLAND O : Torej?

KOVAC :Kaj?

ORLAND O : Rekel si, da ni posode, ni
lonca, niti enega plskra ki bi vodo drzal.
KO VAC Ni. Aje ¢aj in voda.

ORLAN D O : Kako je mogoce, da ni
niti enega piskra?

K O VAC : To sem rekel, lahko se
prepricate, gospod.

ORLAND O : Ampak jaz, Orlando, se
dobro spominjam lepe okrogle posode s
tremi barvnimi pasovi krog in krog.
KOVAC: Spomm Orlanda Besnega
seze predaleé nazaj. Mogoce v prejsnje
horizonte.

ORLAN D O : Ni¢ mogoce, nié horizonti!
Stala je tu, imela je dolg rep in zgoraj bel
trak, malo niZje modrega in spodaj
rdecega. Vse to na lepem rumenem
emajlu.

K O VAC : Opsa! Trobojnico, strela!
ORLAND O : Lepo trobojnico pri ustju.
Kje je?

K O VAC : Naj me kaca, ée kaj vem.
Nikoli taksne posode pri tej hisi! — Imamo
skatlo od ¢aja, ki ne drzi vode.
ORLAND O : Skatla nima repa, ne
vleci me za nos.

K O VAC : Inkaj, & ga nima? Kdaj pa je
skatla imela dolg lisi&ji rep?

ORLAND O : Nikoli, zato pa trdim, da
je prava posoda, taka... izginila.
KOVAC: Poglej gkatlo, ali ima belo-
plavo-rde¢o? Ali ima mogoce kaksen rep?



ORLAND O: Ne gre za Skatlo, gre za
veliko vedé!... Belcerju za strojem. Je bila
piksna, mali, psihopat, ali kar si Ze? Je bila
aline? g

BEL CE R: Pili smo ¢aj. Ze davno, a jaz
sem Belcer, ne mali.

ORLAND O: Je bila ¢ajna posoda z
repom ali ne?

BE L CE R : Pili smo ¢aj. Pili smo ¢istost,
zvestobo, ljubezen. Vse namoceno v rjavo
brozgo lipton éaja.

O RLAN D O Kovadu : Si videl, zlo¢inec!
Si zdaj slisal, pezduh!

KO VAC :Pakaj? Tudi sam sem se Ze
marsikdaj vprasal, kaj je po vsem tem z

njo.
ORLAN D O: Si se vprasal, kaj je zdaj
sploh z njo, ko je bila izpostavljena,
izrabljena, zanemarjena, v bogve kaksen
kot nepri¢ujo¢nosti treS¢ena.

K O V AC : Zmeraj se kdo najde, ki jo bo
vzel v rabo.

ORLAN D O : Zavrzena, zanemarjena,
treS¢ena v podganji rov.

K O VAC : Od bitja brez vesti, od ¢loveka,
ki $e neizdelani zivali ne seze n1t1 do
kolen, ponizana, uni¢ena, poteptana v
prah, glodalcem in érvom na razpolago.
ORLAND O : Kot da smo pozabili na
vse uzitke, ki nam jih je nudila v svetih
urah ¢aja.

Premolk.

BE L CE R kot da se je vrnil, zasopihan :
Sem Ze nazaj... Zakaj ne vprasata, kako je
bilo? :

KO VAC :Kje naj bi vprasala?
BELCER:V lucerni, pod sinjim
nebom, ki ga nikoli ne prekrijejo oblaki...
KO VAC Pato, en sam pato te je. Se en
sam noht na teb1 ni normalen. PoSast si.
ORLANDO:Kaj?

BELCE R : Tam lezal v prelestnem
miru, lucerna je rasla kot p$enica in se
zibala v blagem vetrcu. Kot posast, ki
preseka nebo na dvoje, prihrumi po
sosedovi njivi traktor in se sred brazde s
smrtnim pokom ustavi. Ta, ki ga je Se
pravkar vozil, zamahne z roko in leZze
zraven mene. To pa ne, ni¢ puske v
koruzo, sem rekel in se spravil nad
traktor. Popravljen je bil Ze do opoldanske
ure, kajti imel je znamko “Same”. Pojdi,
sem rekel, éaka te. In on, mehanizirani
poljedelec, mi z vso opredeljeno prepri¢-
Ljivostjo pove: Ne splaca se, glejva v nebo.
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ORLANDO :Noja...
BELCER:Kaj “noja™.
pa potem tako hitro vrnil?
KO VAC : Ker je treba.
O RLAN D O: Ker je treba razdistiti s to
posodo.

BELCER : Posodo.

KOVAC :Kijeni.

ORLAND O :Kije. Do dna razdistiti.
BELCE R: Dno. Kje zadaj je zdaj Ze
dno...Dno je Ze davno usekalo gor, v strop!
ORLAN D O: Ne sam. Mi trije raz¢istiti.
KO VAC : Vsi vemo. .
ORLAND O: Do konca... Caj, ki
odganja smrt iz trebuha, kako mu je Ze
ime?

BE L CE R : Mate, Orlando, mate,
Orlando Besni.

ORLAN D O: Vidig, Kova¢, ko ne bi zlu
izpostavil posode z repom, bi zdaj in
najprej odganjali smrt iz trebuhov.

K O VAC: Nebi nucalo, so 8e druge
smrti. IzZene$ eno iz vampa, pa uzge v
srce.

ORLAND O: Vsaj eno bi odg'nah

KO VAC : Ne nuca, niti prej niti pozneJe
ni posode, ni $katle z repom, ni mateta, ni
umika v Argentino, kjer ga raste na
tone...Zdaj je, kar je, sprejeti je treba
dejstva.

.. Cemu sem se

Trije gospodje zdaj znosijo — zaceli pa so s
tem opravilom, zlagoma, Ze prej —v
blizino dekliske postave (a Se zmeraj na
SVoJi strani prizoris$éa), vse, kar imajo, na
kup: lopato, oljne krpe, ¢ajno Skatlo, tri
Zlice, debelo knjigo s police, meé... Belcer
odmontira celo stroj za Siljenje in ga
poloZi zraven. Ko je konéano, nadaljujejo
nekako obredno...

ORLAND O : Takna buéna glasba, ki
kli¢e iz globoke noéi... Sredi gluhe gozdne
teme, v strmem vzponu nodi, plesisce iz
disec¢ih smrekovih desk. Vse naokrog
gozdni in noéni spokoj, taksen molk
gozdne globine, a sred njega otok burnega
plesiséa z glasbo, ki uti$a besedo, da je
samo bobnenje.

B ELCER : Grmenje v dvo- in
tricetrtinskem taktu. Zraven tega samo
Se bleséece zamejen podij kot tuje telo,
zasajeno v trebuh gozda.

KO VAC:Bil je klic divjine.

ORLAND O : Kot blazni, utrgani, v no¢
zagnani zbor brezskrbnih bitij, ki jim
nikoli ne pride na misel, da bo neko¢
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konec. Kot sabat znorene mnoZice
enakih.

BELCER: Belo plesisce v zametni
¢érnini smrek kot troblja, ki je zmozna
potegniti vase celega ¢loveka, da ne bi
slisal veé Svista kose s tenkim rezilom.
Zraven belega plesi$¢a navpiéni dim, po
katerem zdrsne mokra dusa v
brezkrajnost.

ORLAND O : Ze na robu, ostri meji
gluhe noéi in bleséave poskoénosti, so se ji
zasibila kolena, srce jije butnilo v strop
vesolja.

KO VAC : Se vistem hipu je prebledela,
kot z medem spodsekana.

BE L CE R: Bila je lepo bitje, kot
ni¢tukaj$nje bitje.

ORLAN D O : Prebledela je in vroéi sij
temin se je izlil iz njenega pogleda —
obsedel jo je demon plesa, zajahal za tilnik
inji stiskal vrat.

BELCER: Ko se je priblizala plesi§éu
e bolj, je zadrhtela. Z mokro, drhtljivo
roko in ognjenimi o¢mi se je dotaknila
moje brade in komaj sli$no rekla:

Ti moj dobri, se z muko v udih zasukala in
izginila v norosti plesa. Meni, meni je
rekla: Ti moj dobri...

ORLAND O : Ne. Dotaknila se je
moskega v mnozici. Z roko na njegovi
rami je drugemu zasoplo rekla: Ti moj
dobri, samo enkrat in nikoli vedé.

BE L C ER : Kmalu se je vrnila. Imela je
temno rdede lase.

K O VAC : Ceprav mogoée ni ¢isto toéno,
lahko re¢em: imela je neclovesko sinje,
zivalsko nedolzne oéi. Iz njih je Sel val...
ORLAN D O : Vonj kobile in nje sopuh.
B E L CE R : Bles¢ede rdece lase, kratek
nosek, visoke majhne prsi in ¢eznje
rumeno — zeleno avgustovsko bluzico.
ORLAND O Odi so se ji lesketale, kot
da nje vid leti skozi bogastvo safirjev.
BELCE R: Vnepregleden tolmun so
bile poloZene. Iz dna tolmuna so gledale.
ORLAND O : Noge v me¢ih skoraj
krepke, ne preveé obetavne boke, pa
vendarle z gibénimi ritnicami, ki so se
potile.

BELCE R : Ono travnato zeleno krilce
svilene tkanine je samo napol prekrivalo z
avgustovskim soncem obsijana stegna...

Nenaden premolk.

BEL CE R zakric¢i : Neee!
KO VAC:Kajne?



B E L CE Rse trese : Ne 8e!... Ustavite jo!
KaZe na deklisko postavo. Naj gre nazaj,
odnesite jo, poéistite to jazbino, ukinite
potok, razrijte poden, treséite jo v jamo,
ona tukaj tam nima kaj iskati! Sname z
roke zapestnico in jo vrze skoraj k nogam
dekliske postave, ki se mogoce zdaj
nasmehne.

Daljsi premolk — kot v negibnost ujeta
slika.

KOVAC nazajv prejsnjo, “mirno” lego :
Hudié jo je zajahal. Cuden zadah je sopel
iz njene sape. O¢i je zaobracala kot
boZjastna, bila je vrzena iz orbite.
BE L CE R : Demon plesa jo je obsedel.
Zalezel se ji je v mozgane.
K O VAC : Demon ¢esa hujSega.
B E L CE R : Demon jajc¢aste glave,
ravnih nog, plesnega koraka.
K O VAC :On je zmeraj $epast. Zmeraj
ima kepasto nogo.
BE L C E R : Ta vrsta nikoli... Ko jo je
zajahal in se zalezel do vseh sivih celic, je

' bila Ze premaknjena, pohlepna, na vse
strani neba odprta... Moral sem jo ustaviti,
prijel sem jo za golilaket: Ti, sem izdavil,
ker je tudi mene Ze grabil, ti, sem sopnil in
Jjo z roba plesisc¢a zvlekel v senco in grm.
KO VAC: Leskov grm.
ORLAN D O : Tam na meji sveéave
plesa in blatne noéi sem jo prijel pod
brado, da ji je glava padla nazaj, in jo
tezko od demona odnesel v globino mokre
noéi. Pod grmom je bila od blata mehka
postelja. _
K O VAC : 1z nje se je $e kadilo. Sopara
plesa, ki je puhtela iz oblaéilc, jo je delala
mokro. Mokro, da sem jo brez napora in
sile odvlekel do avta in zadnjega sedeza.
Tisti oblak me je urekel... Potem sem
obupan, osramoéen od poraza hlipal
zraven nje na sedezu, ko mi je zamegljeni
pogled prebodel ostri Zarek, ki je prihajal
znjenega goltanca. Tam, sem videl, je na
Verizici po¢ival zlati krizec z zarki kot
ognjenimi zublji.
Orlando Besni zgrabi me¢, da se nanj
nevarno nasaja. Kljubovalno, sarkastiéno
Se uskodi v tla nasproti dekliske postave.
Taksen pricéne proti nji svoj monolog —a ne
2drzi dolgo. Zivéno se umika in vrada...
samo do érte potoka, nikoli, nikoli dezenj!

ORLAND O : Takrat sem bil globoko
| zabreden v vodovje strasti z Veroniko. Po
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glavi pa mi je hodila tudi lastnigka Felicija,
da sva se morala kdaj pa kdaj divje sreé¢ati
vsaj za pet minut na onem stalnem mestu
za skalo na cesti, ki vodi v tunel... Véasih je
bilo ko¢ljivo muéno. Ce sem bil zmenjen s
Felicijo, se je Veronika, prebodena s
slutnjo, usedla na gostilniski vrt nasproti
vhoda, kjer naj bi se dobila. In je videla, da
sva si izmenjala samo kakSen pozitiven
znak in se obrnila za¢asno vsak v svojo
smer, da bi zmedla sledi in prikrila skupen
cilj... Potem sem moral poslusati
Veronikine scene, njene uZaljene sapnice,
ki so piskale, in solze pasje vdanih oéi...
Obljubiti sem moral, da nikoli veé. A kaj, ko
je telo zahtevalo svoje Ze takoj drugi dan.
V taksni naelektreni napetosti sem Zivel,
ko se je na plesiséu sredi gozda pojavila
Ona! In kaksna! Se nobena nikoli ni
premogla toliko valov, ki so plali iz nje...
Ze tisto nedeljo na robu plesi$¢a me je
urekla. Plazil bi se za njo kot pes, lizal bi ji
podplate in spus¢al solze med njena
kolena. Jecljal sem, roka mi je drhtela, ko
sem jo nesel v blatno postelj pod leskovim
grmom... In potem tisti njeni posmehljivi
koticki ust, ko sem jo nabutal.

Tudi naslednje dni nisva pustila, da bi se
mokrota objema posusila. Se sredi
gostilne se ni mogla zadrzati, da ne bi
rekla, ali naj pod mizo zlezem. Bila je
nerazdruzljiva blaznost, ona Kastor, jaz
Poluks... A zdaj sta me nenehno lovili oni
dve, Felicija in Veronika, da sem moral
véasih tudi njima dvema popustiti... Bil
sem zmatran in dnevi so tekli, kot da
sploh ni ve¢ ¢asa.

Veliko pozneje — vmes sem bil daleé,
potoval sem v Iran, Irak, Arabijo — se je
zacelo. Zastrupile so me slutnje, ujele v
mreZe ljubosumja... Kadar ni imela ¢asa
zame, sem razumel, saj je imela doma
bolnega otroka, deklico, ki je bila
drugaéna in ni mogla govoriti. Neko¢ jo
je celo prinesla pokazat, kot da me hodée z
njo primerjati... Razumel sem, da ima
veliko dela z njo, tak§nim otrokom.
Ampak — pekel mi je zagorel v glavi, ko
je vendarle imela éas, pa ga ni poklonila
meni, marvec je §la ne plesiSée. Demon
plesa jo je obsedel v petek zvecer in jo
jahal do ponedeljka opoldne. Takrat ni
bila za rabo, imela je prostaski glas, imela
je beton v glavi, nobene ¢loveske besede
ni razumela... Kupil sem ji zlato veriZzico,
nanjo obesil zlati kriZec, iz katerega so
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gvigali zarki kot Zivi plameni — a ni¢ ni
nucalo. V meni je razsajal rak ljubosumja
— demon ali jaz, sem si govoril v
peklenskih noénih mukah brez spanja...
In sem jo zasa¢il! Rekla je, da je z
otrokom hudo, da mora biti doma in sem
razumel. In ona je rekla, naj grem. In
sem 3el. In je %e rekla, zdaj grem k
svojemu otroku, ki me rabi, ti kar pojdi.
In sem 8el, éeprav je bila prav takrat
demonsko lepa... Nikoli, o nikoli ni
Zenska tako lepa kot takrat, ko je do
vratu zablodena v verolomstvo... Mogoce
mi prav to dejstvo ni dalo miru, da sem
se vrnil in sem videl na lastne oéi: izpred
vhoda jo je odpeljal oni polbebec, demon
Jjajcaste glave v ¢érni strafasti obleki. Z
rdeéimi krogi pred oémi sem odvihral gor
v stanovanje. Tam je ob otrokovi
posteljici éepela starka, ki je zavreSéala,
ko me je zagledala, hudi¢, hudié, izgini od
tod, in splaseno pobegnila. Ostala sva
sama s speéim otrokom, ki sem ga gledal
dolgo v noé... Ona, ona pa se je pokazala
Sele proti jutruy, iz njenih ust je vel zadah
po Zveplu, tenka obladila je imela samo
ovita okoli mastnega telesa, usta so bila s
$minko povecana na celo levo polovico
obraza... Njemu, njemu ne stori nicesar,
jerotila, on je neZen in obéutljiv, ne uzali
ga in ne ubij!... Znorel sem. Obe sem
vrgel na cesto v visoki sneg in e kupe
snega zmetal nanju... Drugi dan je
nastopila odjuga, skoraj Ze v luzi sem
nasSel zlato veriZico brez krizca...

Zgoraj zaropotajo nekaksni tezki stroji, ki
se premikajo in kot da vladijo za sabo
tezke klade ali nove stroje. Belcer v paniki
pobegne v kot... Na deklisko postavo
pricne zlagoma sneZiti.

K O VA C Belcerju : Rekel sem ti, da tu
ne bo nobenega nadaljevanja. Te stavbe
od podzemlja navzgor ne bojo nikoli
izpeljali. Ropotali Ze, stroje vlaéili ja, jih
kurblali. Vse to bo, a naprej gradili nikoli.
Nehaj se tu tresti. Jazbina je nedotakljiva.
Tega, pod zemljo ali kar Ze je, ni mogoce
prezidati. 5

BE L CE R : Neko¢ bojo. Cisto
nepri¢akovano. Se je Ze zgodilo, da je
“nekoé” presko¢il v tumpasti “zdaj”... Rajsi
kar takoj zaveZzem svojo culo! Se poZene k
onemu kupu in zacne grabiti svoje stvari.
A kakor hitro to zacéne, gornji ropot
strojev preneha.



KO VAC :Asividel? So Ze nehali.
Nesmrtni gradbeniki sploh ne marajo, da
bi odsel, sploh niso za to, da bi se
podzemlje spraznilo. Spodaj, pod svojim
hramom ne marajo imeti prazne luknje.
Rajsi imajo pod sabo garjave pse kot nié...
Samo da reée$ cula, culo bom povezal, Ze
obmirujejo... No, daj, povej, kaj si danes
delal zgoraj? Strahu se bo§ otresel.
BELCER:Jaz?... Spet jaz... Dobro, v
redu... Akje so moji éevlji, Kovaé? Brez
njih bo to tezje. Brska po kupu. Imeli so
skoraj nove $nirance, lepe in rdece
vezalke z belimi pikami... Bile so kot rep
¢ajne posode... Niti eno niti drugo se ne
more kar tako zgubiti...Na dale¢ bi moral
biti viden rep, a zdaj...

K O VAC : Nehaj! Izmika$ se! Pato-
izmaknjenec si!

BELCER po premolku : Nesel sem jim
vinto.

KOVAC:Hinto?

BELCE R : Ne hinto. Vinto!

KO VAC: Vinto.

BELCER: Vinto za bager.

KO VAC :Dabi gradbeni bager dvignil?
BE L C E R : Da bi vinta vse gradbene
stroje odnesla.

KOVAC:In?

BEL CER:Bila je mo¢na.

KO VAC:Kaj, ée je mo¢na?

B E L CE R : Ni¢. Niso marali, ne marajo
daril od garjavega psa. To.
KOVAC:Toje vse?

B E L C E R svetlo, skoraj poskoéno : Niti
malo ne. Zmenili smo se...

KO VAC :Za ono ladjo, za plovbo v novo
tisocletje...

BELC E R :Nak... Zmenili smo se za
seminar za odredbe o dobaviteljevi izjavi o
skladnosti svetil.

ORLAND O: Kaj, kaj?
BELCER:Za odredbe.

O RLAN D O : Kaksne, strela, ponovi!

B E L CE R : Za odredbe o dobaviteljevi
izjavi o skladnosti svetil... To je bilo takole:
prisel je bil ¢as velike repatice. Ko so si jo
risali na veliko platno, razpeto vse od
vzhodne do zahodne strani neba, se pravi
vse do puspanove sence, sem se priplazil
od zadaj in rep, dolgo pahljaéo svetlobe, ki
se je vlekla za zvezdo, odstranil... Zdaj
bomo brez zvezdnega prahu, so rekli... Ne
8e, se ne sme priti, sem rekel. Imate pa
zvezdo, ki bo Se zmeraj ¢akala na vas in se
ne bo kar takoj pognala v temo vesolja...
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Dobro, so rekli, potem se pa Ze zmenimo
enkrat o skladnosti svetil.

ORLAND O : Akdo, kdo naj bi bil
dobavitelj, ki izjavlja...?

KOVAC: Negnjavi ga... Zdaj razumem,
kaj hoce povedati. Hoce reci, da zgoraj
vsakdo dela prav tisto, éesar ne zna... Tudi
sam sem naletel na primer, ki vse pove:
zivel je nesmrtnik, ki je Ze nekaj Zivljenj
zivel od mesarstva in ga razen mesa, Zene
in §pricarjev prav ni¢ drugega ni
zanimalo. Pa se je zgodilo, da je moral
nenadoma igrati na violino. Dovolili so mu
eno samo vajo in ga takoj odpeljali v
Verono na koncert, ker je tamkayj
napovedani violinist na hitro zbolel.

Tam, pod rahlim sneZenjem, dekliska
postava globoko, skoraj presunljivo
zavzdihne. Trije gospodje kot da tega ne
vidijo in ne slisijo — ne ozrejo se tja. Je pa
res, da v hipu nastane napeta tisina... iz
katere se dez das iztrga Belcer s svojim
monologom.

BE L CE R vdano, z glasom spoznane
nujnosti : Po tistem, ko je imela rdece oéi,
da bi $e blatni grm zagorel, in ko sem ji
rekel, ti, ti, in jo vso tezko zvlekel v blato
grma — po tistem je dolgo nisem videl. Pod
tezo zdravil tam v zavodu celo pozabil...
Sele po kak&nem letu sva se e enkrat
spoznala... Bilo je na posti in ura je morala
biti okoli pete popoldan, ko se izdajajo
priporoéene pofiljke naslovnikom, ki
postarjem niso bili dostopni. Jaz seveda
tam nisem imel kaj po€eti, saj mi nikoli ni
nobeden pisal... Ko pa se mi pod strop
zaderejo ostri kazalci ponorele ure, ki laja
v viSavje, kot da jo hoée raznesti, blodim
naokrog, pognan v brzino, ki ne ve, kam s
sabo... Tako sem stopil not. Stala je tam v
vrsti. Sel sem do pulta in potem tesno ob
vrsti nazaj do vhoda. Ni¢. Ponovil sem e
enkrat — pa spet ni¢. Usekal mi je vro¢ val
krvi v tilnik, zgrabil sem jo, ne za brado, za
glavo, in zakri¢al vanjo: TI! V moZgane se
mi je zdaj zaril drugaéen kazalec, prijel sem
Jjo za glavo, zatulil in stekel ven. Tekel ge
naprej, ko me je nekaj sunkovito ustavilo.
Spustil sem roke z glave dol in se skoraj
pomirjen vrnil pred posto... Ko je prisla
ven, sem ji skoraj vse izrekel, a ti mislis,
prasica, da sem jaz pic¢kin dim, pasja po$tna
senca, strohnela kurja éreva, mrha... Bi
rekel, da jije bila ta moja odlo¢nost vsed, iz
0¢i ji je Spricnil spet oni sij, ki jo je obsedal
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takrat v taktih plesiséa... Tako sva se Se
enkrat spoznala, a nisva §la k njej, saj je
rekla, da ima doma komaj tri mesece
starega otroka. Otroka, je rekla, ne
héerko... Tako je to teklo, da sva se zdaj
velikokrat, vsak dan spoznavala, nenehno
me je dajala dol... Nekega dne vse to ni bilo
dovolj, kazalei v glavi so spet ponoreli in se
mi zasajali zdaj v levo, zdaj v desno
poloblo... Pridel sem jo zalezovati, hodil kot
sledni pes po njenih stopinjah, dokler me
sledi niso privedle v érno kuhinjo, kjer sta
se v divjem razvratu ruvala z demonom
Jajéaste glave. Ko me je tam ugledala, me
je Ze tudi urekla, da sem obstal negiben,
pribit v tla. Zdaj bos gledal zares, je rekla.
Tako sem bil pri¢a zverinskega razvrata
tega sveta in poslusal zivalske krike, ki so
parali zidove érne kuhinje... Svet se je
zavrtel, vedel sem — kdor me rani, me
priveZe, za zmeraj na svoje srce pritisne.
Naslednji dan sem rekel, pla¢ala bos, daj
denar. Uprla se je. Metafizika v moji glavi
je podivjala. Vrgel sem jo ob tla, butal njeno
glavo v pod in potem $e zadavil... Ne vem,
kdaj, samo stiskal, sopel, ne samo denar,
zdaj bos dala vse, kar imas, vse, kar puhti
ven iz tvojih jeter... Po poskoku vranice v
svojem trebuhu sem vedel, da je konec, da
sem jo dokonéno stisnil... Potem sem jo
sredi no¢i zavil v koc, nalozil v njen avto,
odpeljal daleé stran in zagnal v Savo... Bil
sem izérpan... Vrnil sem se in spal tezko
spanje budnosti do visokega dne. Ali sem
potem $e naprej v tak§nem stanju, ki ni
spanje in ni budnost, Sel v njeno
stanovanje, ne vem. Mogoce sem bil
drugaée prebujen...Tam v kotu v
zamraceni sobi je v taks$ni rdedi posteljici z
belimi pikami, z razprtimi oémi, v grozi
nekaksnega zvitega éepenja, zrlo vame
tak&no drobno bitjece... Brez joka, brez
besede, nemo, samo v otrpli vprasaj odprte
o€i... V smrtni grozi sem hitro pobral vse,
kar je imela, tudi zapestnico in zlato
verizico s kriZcem, ki ga jaz nisem nikoli
kupil. Vse pobral in stekel... V njenem avtu
sem potem kroZil po mestu, dokler me
konéno niso ustavili...

Premolk... Na deklisko postavo snezi. In
ona, kot da z glavo, Zivotom in rokami
razodeva nekaksne znake — sicer komaj
vidne, pa vendarle skoraj intenzivne. Zdi
se pa, kot da se hotljivci delajo, da jih ne
vidijo.



ORLAND O : Jaz vem, kako je bilo.

K O VAC : Tudi meni se zdi.

ORLAND O Belcerju : Ko si jim ponudil
ono ladjo, so ti rekli, ti garjavi pes, poberi

se.
K O VAC : Ga ni, ki ne bi dobre vinte
sprejel.
ORLAN DO : Sram te je priznati, da so
te nagnali zaradi jezika.
BELCER:Seminar...
O RLAN D O : Ni¢ seminar. Prej se je
zgodilo.
BE L CE R : Kaj, kaj?
ORLAN D O : Tukaj... vzel sem ti Sop
svinénikov.
B E L CE R : Nobeden ne manjka.
ORLAND O : Sedem ali osem. Nesel
sem jih gor.
BELCER:Pokaj?
O RLAN D O : Rekel sem jim: Tu jih
imate. Potrebujete novo, drugaéno
postavo. Zdaj jo bomo skupaj pisali.
KOVAC:In 8esi ziv.
O RLAND O: Rekel sem, zapisali bomo
vse, kar Ze imate in po ¢emer hrepeni
vase srce: sreca bo sreéica, ljubezen bo
Smir, strast bo poloZena v grizljanje
cornflakesa, zakonska zveza bo
promiskuiteta, bogastvo bo nujna
potrosna kosarica, Zivljenje bojo opravki,
zdravje bo maroderstvo, radost bo
mezikanje v sonce, vest bo blaga sencica
skozi poletno listije, grika alfa bo afna,
| drzava vam bo polenta na koncu leskove
palice.
KOVAC:Sesiziv.
O R LAN D O :To je bilo. Razgjarjeni so
bili bolj kot zaradi zlate verige.
KO VAC : Premalo.
ORLAND O : Vtem si priSel ti z
izjavami o skladnosti svetil. Se zmeraj
razjarjeni so se spravili nadte, ti pa si
strahopetno pobegnil.
BELCER:Ni ga, ki se ne bi umaknil.
Ko sem postal garjav pes, sem tam, od
koder je drlo psovanje, ugledal tigra...
ORLAND O ... ki ga ni. Vidne bojo
samo sledi njegovih Sap.
B E L CE R : Razloéno sem ga ugledal, da
me je zmrazilo.
KOVAC :Bil je.
BELCE R : Tam je bil. Pa ne sam. Za
njegovo mogocno glavo sem videl njo, ki
bi lahko bila tudi njegova gospodarica. O¢i
so se ji lesketale, kot da ji pogled prodira
. skozi vrsto safirjev. Na vrhu je imela
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laneno pSeniéne pramene las, podobne
barvi tigrovega kozuha.

ORLAND O : Blond.

BELCER: Zelo svetlolasa.

ORLAND O : Ne rdetih las?

BELCE R: Zelo pSeni¢nih. Bila je zima.
KOVAC:In?

BE L CE R : Podila sta me sem, vse do
zatoc¢is¢a. Zdaj zgoraj ¢akata.

ORLAND O: Pred temi vrati?

BELC ER: Zgoraj... Kdajpakdaj, ée ne
bobnijo stroji, slisim Sepet tigrovih
krempljev.

O RLAND O : Ona ni nikoli znala voditi
tigra. To ni bila ona...

Dekliska postava se, Se zmeraj v rahlem
sneZenju, zgane in tiho zaihti. Vsi trije se
Ji za spoznanje pribliZajo... Belcer kot v
nenadnem impulzu plane h kupu
“podarjenih” stvari; izvleée meé in ono
debelo knjigo, po kateri priéne hlastno
listati, kot to pocne ¢lovek s kaksno
enciklopedijo, da bi v njej nasel nujni
odgovor... Kovaé mirno priéne... In ko
priéne, Belcer zgrabi mec in se vse do
konca “poigrava” z njim.

K O VAC : Ko sem Se nenehno prebival
zgoraj, sem bil prav od tam poslan v
Nemdéijo. Delal predvsem v Kolnu. A sem
hodil tudi domov, nosil stvari in dokazni
material o sumljivih osebah, ki so se
prodajale Zahodu, hodil najmanj na tri
mesece... Clovek je v taksni sluzbi sam in
samoten, nima vezi, saj so vsi ljudje po
nalogu od zgoraj razdeljeni na razseljene,
na one v obdelavi in na nezanimive. Vmes
nobenega ni... Potem ni ¢udno, da sem se
pogostokrat znasel na veselicah, kjer so
vsi pomesani in brez oznak, ki bi
povedale, iz katerega pekla je kdo. Tam
sopuh bratstva, vsi premaknjeni, vsi
oddaljeni... In zgodila seje tak$na veselica
s plesom na svezih smrekovih deskah, da
sem jo vso zamaknjeno in tezko odvlekel
na sedeze, da me je tam urekla in sem bil
osramocen.

Ko sem se éez tri mesece vrnil z novimi
materiali in po nov seznam oseb v
obdelavi, sem jo poiskal na novem
plesidéu, takem, kot je bilo prvo, a v
drugem kraju. Samo da sem jo zagledal s
tistimi njenimi premaknjenimi oémi in z
demonom plesa na ramenih, me je
popadla Zivalska sla, ki mi je vzela besedo
in razsodnost. Sopel sem, ko sem ji polozil
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roko na tilnik in ji kazal pot v blatni grm
teme... Se na misel mi ne pride, je v hipni
razsvetlitvi usekala vame kot s klofuto.
Prsti so se mi ukrivili v klece, z zariplim
besom sem jo treséil v avto in jo odpeljal v
Hergoldovo bajto pod Grintavci. Tam sem
jo's pasom in pariglnom pretepel in posilil.
Drugié me je sama poiskala. Prisla je v
Neméijo, prisla prav k meni in rekla: Ne
bos me pretepal, sama ti bom dala, prasec
pohotni, in se otresla onega polbebca,
demona plesa, ki je prihuljeno, z repom
med nogami od3epal v kot. To je bil obisk,
ki je trajal skoraj tri cele dni in niti enkrat
se ni pokazala potreba, da bijo zmlatil.
Potem je sedem let nisem videl, niti v
Nem¢iji niti doma. Izginilaje iz mojega
Zivljenja, éeprav mi je dostikrat $lo skozi
glavo, da mi nekaj manjka.

Po sedmih letih pa sem jo ugledal. Najprej
v noénih sanjah, potem pa naslednje
popoldne zares. Bila je prav taksna kot v
sanjah, za katere sploh ne vem, zakaj so
se mi pritaknile, saj v budnosti nisem veé
mislil niti na zle duhove niti nanjo. Bila je
hudicevo lepa. V vsej svoji lepoti je rekla,
ravno prav, héerka ima prav danes rojstni
dan, to je pravi dan. Prav, sem rekel, naj
bo pravi dan.

Tako sem — kar spotoma — kupil torto in
namesto sveé vanjo zasadil tak&no
deklico, narejeno iz marcipana...
Praznovanje je bilo burno, Zvenketalo je,
malo od kozarcev, malo od obilice deklic,
ki so prisle zraven. Natankal sem ga
neizmerne koli¢ine. Bil pa je takSen hudié¢
v meni, da mi je Ze nemgki zdravnik
nalozil prepoved vsake kaplje alkohola,
ker sem bil v svoji dolgi sluzbi zmatran in
malo tudi na robu, saj mi‘je pogostokrat
hodil na pamet kakSen dober 3trik s hitro
zanko. Zato ni bilo éudno, da me je
tamkajsnji alkohol raztreskal in naredil,
da mi je kri v glavi vrela kot v prasi¢jem
kotlu.

Ko so druge deklice in nekateri starsi
od3li, smo mi trije gledali teve. Demon je
zdaj zajahal mene. Vstal sem, Sel za
sedeze in pri¢el meckati deklico od zadaj.
Ona, mati, je zajokala. Mar% in tiho, je
zahrstelo iz mene in izvlekel sem piStolo,
da si e muksniti ni veé upala. Obe sta se
samo tresli, strela, kar me je Se bolj
razburilo, kot ¢e bi jo pretepal. Tako sem
polozil mater na tla med sedeZe in teve in
do konca gledal deklico in rjovel vanjo:



Glej, deklica, kaj dela Zenska zverina z
mano, ne spusti me, pa ¢e Se tako butam
vanjo!

Nekaj let pozneje sem slisal, da je punca
imela nekaksne teZave, da ni znala
govoriti, in celo namigovanje, da ima
ofeta, ki je nenehno samo v Nemdiji...
Jok, sem si rekel, ne bo §lo, prvi¢, ko jo
sreéam, jo pretepem kot psa.

Zelo utezen molk.

ORLAN D O Bila je strupena senca, ki
se je zadrla iz bleséave plesa v rob
posastnega gozda. Zasejala je zmedo v
podobo nesmrtnosti.

Dekliski postavi, ki se ji za spoznanje
pribliZajo, zmedejo iz Zepov k njenim
nogam vse svoje drobne reci — od ure,
vZigalic, kovancev do majhnih predmetouv,
katerih raba ni razpoznavna.

BE L CE R : Glej, deklica, mi ¢akamo.
Premolk.

ORLAN D O : Moléi...Cemu nam je bila
potem poslana? Ne reée, razsirja zmote in
grehe sveta.

BE L C E R : 1z gornjega ravninskega
sveta, nad katerim sije sinje nebo brez
znamenyj in zvezd, je zdrsnila v pekel, ker
nesmrtniki ne prenesejo zemeljske,
minljive teZe. Bila je motnja. Kajti zgoraj
se zivi, kot da je Zivljenje ve¢no. Kot da ne
prezi smrt za vsakim pogledom, za vsakim
pozirkom, vriskom, sreéico, za vsako
solzo. Kot da s svojo vseobsegajoco
perutjo ne mece sence na vse pocetje in
tako iz Sodra Zivljenja dela hipni in
presunljivi uzitek. Smrt je me¢, ki
osvetljujel... Zgoraj se Zivi, kot da ima
élovek na razpolago horde ¢asov... Ona,
taka in ranjena, tam zgoraj nima kaj
poceti.

Zadrega molka.

KO VAC : Povej, deklica!

ORLAND O : Molk grehe razsirja,
beseda jih ozi. Beseda razume in odpuséa.
BE L CE R : Tukaj je tako, da bobnenje
molka vliva tesnobo. Tesnoba ni zaradi
vecnosti, raste iz strahote moléan;.
ORLAND O : Spregovori, angel, mi
smo tvoji gvojci.

KO VAC : Ce bo $lo tako naprej s tem
molkom obtozZevanja, te bojo nesmrtniki
vzeli nazaj gor.
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BE L C E R : Naj gre nazaj, ne more biti
tukaj samo kot me¢ opomina.

Deklica, angel, v zmeraj gostejsSem
sneZenju presunljivo zajoka.

BELCE R: Ona joka. Jok je zacetek.
ORLAND O: Ona, ki ima te zunanje
solze, ima znotraj Se tudi besede.

KO VAC : Sejokaj, deklica, iz tvojih solz
bomo delali besede. Mi smo to neko¢ zZe
znali. E:

BELCER: Se, angel, Se solze... Shranili
jih bomo, prestregli, dokler ne dozorijo
vsaka v svojo besedo. Moji svinéniki so
proti sadovom razklanega srca samo
grafitni prah na papirju.

Premolk. Samo njenjok in njene kretnje,
katerih pomen nam nikoli ne bo
dojemljiv.

ORLAND O : Glej, angel, spreglej in
spregovori! Vstani, deklica, izreci besedo
in ustavi plaz, kajti najhujse Sele pride.

B E L CE R : Eno samo besedo, eno
samo... Sence se kraj$ajo, priSel bo tiger,
tiger z nesli$nimi Sapami, z nikoli vidno
pric¢ujocnostjo... Ko bo vse razmesarjeno,
bomo vedeli, da je tod hodil. Po razdejanju
in po podganah, ki bojo udrle za njim,
bomo vse vedeli.

SneZi zmeraj bolj nagosto in slisno... Kot
da v molku poslusajo ta skrivnostni Sepet
narave...

O RLAN D O : Kaj naj $e, kaj... Glej, za
eno besedo, eno samo... gremo v novo
oéiséenje, v vodo, pa naj bo Se tako mrzla,
v ta nas mali Jordan, pa ¢etudi nas udari
pljucnica...

Zavthajo hlaénice in se po plitvi vodici,
podasi in obredno pomaknejo — prvié in
zadnji¢ — éisto k njej. Pokleknejo k njenim
nogam, sklonijo glave v ponizZnosti.

BE L CE R : Zdaj smo kon¢no na tvoji
strani, angel. Naj lijejo solze besed po
nasih pleéih. To niso kaplje, ki izhlapijo in
tako umrejo. Kaplje jantarja so, po
katerih bo stekla ona beseda

KO VAC : Iz teze svoje slepote, zmot in
grehov ti bomo dali moé besede.

BE L CE R : Reci, deklica... angel... reci,
da bo kamenje zagorelo.

ORLAND O : In potem, ko nam bos v
besedi odpustila, bo nastopil ¢as ¢astiin
vesti. Taksna bos kot mi.
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V.tem trenutku se deklica, dekliska
postava, angel, poZene navzgor, v
navpiéno tetivo. V.grozi ali obupu se
zgrabi za glavo in odpre usta v strasni
krik — kije nem in za nas neslisen...

Vsi trije se umaknejo nazaj cez potok.

Cez ¢as Kovaé stopi do meca in se nabode
nanj. Na njem mrtvo obvisi.

O RLAN D O priZge sveco, jo postavi na
tla in s hrbtom leZe zraven...

BELC E R : Vse moje misli, vse, kar
imam, vse, kar mi je ostalo, bo usmerjeno
v eno samo zari$éno toc¢ko, rdeco in
vijoli¢asto, iz katere Zari energija, ki ti bo
dala moé besede. Obstoji z razsirjenimi
rokami.

ORLAND O : Kar sem hotel... Vse, kar
sem hotel, je bilo zajeto venem samem
dejanju: nadel bi si velik tigrov kozuh. V
visokem snegu bi el na peséeni vrt velike
palace. Tam bi zvalil sneg in pesek v
orjasko kroglo in jo odnesel not v veliko
razgreto dvorano. Tam bi jo spustil na
veliko polakirano mizo, obloZeno s
knjigami zakonikov in prisednikov...

Vse tako obstane. Sneg skoraj v celoti
prekrije prizori$ce in negibne postave.

Konec
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SASA PAVCEK

Sasa Pavcek:

Presernova nagrajenka

“Igralka Sasa Pavéek je v minulih dveh
sezonah ustvarila raznovrstno galerijo za-
res odli¢nih, domiselno in natanéno izobli-
kovanih vlog. Zanje je znaéilno, da so zme-
raj disciplinirano zavezane tako dramske-
mu kot rezijskemu konceptu uprizoritve,
obenem pa zaznamovane s tako posebno,
zelo rafinirano obéutljivostjo, da je v njih mo-
goce razbrati tudi igralkino lastno izpoved.
Med drugimi se $e posebej odlikujeta vlogi

Estrelle v Calderénovi baro¢ni drami Ziv-
ljenje je sen in Varje v tragikomediji Cesnjev
vrt Antona Pavloviéa Cehova. V prvi je igral-
ka z miselno doslednostjo in emotivno raz-
gibanostjo povezala stisko mlade aristokrat-
ke z ambicijami moderne inteligentne Zen-
ske, obdrzati se v napornem moskem svetu
oblastnigkih iger, pri Cehovu pa je s subtil-
no realistiéno pozornostjo uprizorila figuro
dekleta, zgroZzenega nad nezadrznim propa-
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danjem tradicionalnega Zivljenja in njego-
vih vrednot. Ni¢ manj izrazita ni solisti¢na
figura Luée v monokomediji Marjana Tom-
8ia Buzec on, buZca jaz, ki jo je Pavckova
odigrala v dialektu ne le z radozivim komi¢-
nim zamahom, ampak hkrati tako, da je z
neponovljivim humorjem spregovorila tudi
o skritih, temnejéih razseZnostih Zivljenja.”

Obrazlozitev nagrade PreSernovega sklada



O Sasi ne morem pisati ne kot drama-
turginja, ne kot gledaliska teoreticarka, ne
kot biografka, ne kot igralska portretist-
ka, pa tudi kot Zenska, po babje, ne morem.

O Sasi lahko spregovorim samo kot pri-
Jateljica in kot generacijska tovariSica (e
sebe za nekaj let pomladim in ée ima bese-
da tovarisica razen rutinskega $olskega
vzdevka sploh Se kaj pomena in teze).

Ko sem v Delu $e lansko leto prebra-
la, da je SasSa leto$nja PreSernova nagra-
jenka, sem se tega tako iskreno razvese-
lila, kot ée bi tam pisalo, da sem nagrado
dobila sama. Saj gre vendar za mojo aka-
demijsko sosolko, za mojo akademijsko ge-
neracijo, za najin, blago re¢eno, bizaren
akademijski letnik. Zdi se mi (pa najbrz se
tako dozdeva Se marsikomu iz kake dru-
ge generacije), kot bi bila nasa generacija
ena zadnjih romantiénih generacij, za ka-
tero je bilo samoumevno, da si vsi pred njo
z vsem spostovanjem zasluZijo vse, kar do-
bijo, sama pa ni in ni zadosti dobra in zre-
la, da bi bila tega delezna. Zato mi je Sasi-
na nagrada pravzaprav povedala Se nekaj
vec: potrdila mi je, da smo konéno odrasli.
Da smo na pragu priznanj. Ce to mine, je
za vselej zamujeno. To pa seveda $e ne po-
meni, da smo v sebi pokopali otroka. Nas-
protno! Sasa bi bila brez skrbno negova-
ne otroskosti v sebi povsem drugo bitje.
“Igralec mora imeti nekaj prvinskega, ani-
malnega. To ni nekaj negativnega, temveé
otroskega, kar potrebuje, da lahko zagra-
bi pristne emocije,” je zapisala v nekem éa-
sopisnem pogovoru.

SASA PAVCEK

ALJA PREDAN

Carna

Najina zgodba sega menda $e v otros-
tvo, ¢eprav o tem ve¢ vesta mami kot mid-
ve. Prvié sva se zares srecali, ko je bila ona
$e gimnazijka, jaz pa Ze §tudentka, in sicer
pri televizijski seriji Geniji in genijalct, kjer
Jje —v zasedbi skupaj z antropologom dr. Bo-
rutom Telbanom, kozmoteatrantom Draga-
nom Zivadinovom, pisateljem Metodom
Pevcem, borcem za sindikalne pravice $ol-
nikov Branetom Strukljem, filmskim reZi-
serjem Alesem Verbiéem in gotovo e s kak-
$nim, danes uveljavljenim kolegom — odi-
grala vlogo gimnazijke. ReZiser Vuk Babi¢
jije takrat rekel: “Sagka, ti si rodena Jovan-
ka Orleanka.” Tega sem se spomnila, ko sem
jo nazadnje gledala kot Rdeéelaso tajnico v
Belbelovem Po deZju, ki je o sebi —seveda v
povsem drugem kontekstu — govorila kot o
novi devici Orleanski.

Cuden krog spomina.

Potem sva se skupaj vpisali na AGRFT
in se prostovoljno priglasili k vsemu, kar
sodi v bohemsko Zivljenje. Njena prva $tu-
dentska vloga, Agripina v Racinovem Bri-
taniku v Mali drami, je pokazala, da gre za
igralko, sposobno klasicisti¢nega repertoar-
Jja, se pravi disciplinirano, racionalno, na-
tanéno, nekoliko hladno, odmaknjeno, vzvi-
$eno, z eno besedo, diderotovsko.

Za slovanske razmere — redkost.

0Od akademije se je poslovila simbolno —
s Pinterjevimi Starimi éasi, ampak bolj kot
vloge se spomnim njene visoke noseénosti
in ob¢udovanja, kako je zbrala trud in mo¢,
premagala napor, da je vse to zmogla in
zmagala. Tako se je njeno Studentovstvo

naenkrat konéalo. Ko smo se tisto poletje
tri smrklje odpeljale s starim spackom v
Avignon na festival, se spomnim, da smo ji
pisale razglednico in ji ¢estitale za rojstvo
krepkega mulca. Me, neodgovorne (pa vse
starej$e od nje!) uzivamo poletje v Provansi
—ona, mlada mama, ziba v Ljubljani.

Potem se je spomnim v vlogi Katice, $o-
ferke interkontinentalnega hladilnega to-
vornjaka, héerke Kovadevidevega Radova-
na Tretjega v trzaskem gledaligéu. To je naj-
brz prva (resda manj$a) komi¢na dramska
oseba v Sasinem repertoarju. Robata, mo-
Zacéasta bejba, kot bi rekli danes, ki se nav-
kljub Zeljam in priéakovanjem balkanskih
star$ev ni rodila kot sin. Zato je svojo ne-
sojeno moskost kompenzirala kot tovor-
njakarica z zobotrebcem med zobmi, nena-
ravno mutiranim glasom in nepopisno
smesna. Takrat se je pokazalo, da gre za
igralko, sposobno komiénega repertoarja,
se pravi iskrivo, duhovito, “odpiljeno”, kot
bi rekla najina prijateljica BAU, z eno be-
sedo, bergsonovsko.

Za slovanske razmere — redkost.

Potem so se najine poti za nekaj let lo-
éile. Odsla je v Pariz (jaz pa v VarSavo) in
kar dve leti, se mi zdi, negotovo stopala po
ozki brvi med sanjami in resni¢nostjo. In
trdo garala. Da pa je resniénost bolj sanj-
ska od sanj in da so sanje resni¢nejSe doma
sta zasluZna njen razum in njen Maj. Vrni-
la se je in odtlej se njena poklicna in ziv-
ljenjska pot vzpenja.

Ce se zanesem na spomin, se zdi, da se
je ta vzpon zaéel z vlogo Gretchen v Tabori-



Agripina Racine: Britanik
(z Damjano Luthar, Drago Potoénjak
in Bojanom Umkom)

Jjevem Mein Kampfu. Vem za njene tedanje
pomisleke in skrbi ob avtorjevi ideji o prizo-
ru, kjer naj bi igralka nastopila brez obleke.
In éetudi je, ko beremo besedilo, povsem sa-
moumevno, da gre za poeti¢en in subtilen
prizor od sveta neomadezevanega dekleta
in starej$ega, zamascenega Sloma, si, tako-
le po Zensko, tezko zami§ljam, kako bi sama
zmogla pogum, da bi zaupala reziserju, lué-
karju, tehnikom in seveda publiki, da me ne
bi Se bolj grobo razgalili, kot predpisuje av-
tor. Ne gre za predsodke, a navsezadnje Zi-
vimo v kurji vasi, kjer vsi vse poznamo in
malicioznih pripomb se je ob takih priloZno-
stih upraviéeno nadejati. A Sasa je takrat po-
kazala, da je igralka, ki je sposobna abstra-
hirati celo svojo goloto in jo sublimirati v prob-
lem dramskega teksta. Kajti tedaj nihée se
opazil ni, kaj Sele komentiral, da je ves svoj
prizor odigrala popolnoma gola in to v dokaj
bles¢avi, neprijazni odrski luéi!

Za slovenske razmere — velika redkost.

In potem Majorka v Domacem uditelju.
V ozkih jahalnih hla¢ah in perverznem rde-
éem sakoju, v roki bi¢ in na jeziku besede,
ki so razodevale Zeljo po vsakem drugem
mosgkem — razen po lastnem moZu, je bila
naravnost fantastiéna: velicastno smesna in
smes&no veliastna. Za umret. V nekem nje-
nem “nedelov(n)em” horoskopu pise, da je
bila v prej$njem Zivljenju moskega spola. Bo
Ze res: z vlogo Majorke je dokazala, da zna
suvereno odigrati tudi vse moske lastnosti,
in to komiéno!

Za slovenske razmere — nadvse velika
redkost.

SASA PAVCEK

2y

Bela Ivsi¢: Kralj Gordogan
(s Sre¢om Spikom)

Z Ursulo v StrniSevem Samorogu je
spet odprla novo stran svojega igralskega
talenta. Ta éudni material, ta ¢udni Strni-
gev svet je tudi njen svet. Nora Zenska, ki
pravzaprav 7ivi v sanjskem svetu narave,
nad¢utnosti, ji je blizu, zelo blizu. In poka-
zala je, da zmore, zna in ljubi igrati tudi poe-
tiéno dramo, da se ji ne bliza z razumom in
tehniko, temveé ¢utno in z instinktom. “Zdi
se mi, da je esenca Zivljenja v poeziji. Poe-
zija je bistvo mojega notranjega Zivljenja in
deprav se neposredno ne ukvarjam z njo,
Jje je veliko v mojem pogledu na svet, v éu-
tenju, razmigljanju...” In se pusti vanjo ujeti
in jo vase posrka.

Celo za slovenske razmere — redkost.

Device Orelanske sicer e nima pod
kapo, dajo bo pa imenitno odigrala, o tem
pric¢a njena (in Jovanovi¢eva) Antigona: nje-
na neverjetna mo¢, pokonénost, aristokrat-
skost, nacelnost, ponos, neuklonljivost, klju-
bovalnost, dostojanstvo — njena notranja le-
pota. Kot so nekatere zgodnje vloge znak
za smet, ki jo bo znala, hotela in zmogla raz-
viti, je njena Antigona prav gotovo eden od
kaZipotov vsem tistim, ki bodo rezirali vse
pogumne Zenske brez predsodkov, od kate-
rih svetovna literatura zal ne prekipeva.

Za slovenske razmere je pa tudi redkost.

“Moj najljubsi avtor je Cehov,” je rekla
pred osmimi leti. Takrat ga je obéudovala Se
od daleé. Danes ima izku$njo dveh njego-
vih Zensk, Irine in Varje. Z Irino se ji je iz-
polnila davna Zelja: igrati vlogo z dramatic-
nim éustvovanjem, ki pa je lahko tudi ko-
miéna prvina. Bila je, kot uprizoritev Treh
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Dekle Kohout: Marija se bori z angeli

sester sploh, polna toplega humorja in nez-
nega hrepenenja, krhka in smes$na, resnob-
na in hahljava. Na neki naéin tak$na, ka-
kr$na je Sa8a tudi sicer. Privatno. V Varji je
odkrila veé ljubezni kot humorja, veé trpez-
nosti kot pikrosti, veé potrpeZljivega molka
kot zvonkega smeha. A je kljub temu nagla
trenutke, ko je na odru zaZivela hkrati sme-
$na in Zalostna, ko ji je, kot pravi Janez Pi-
pan, “uspel ‘rahel stik’ z (boZanskim) bistvom
igralske umetnosti”.

Redkost sploh.

Se ena njena vloga je bila odlodilna: slikar-
ka Dzicuko Honda v Migimovem Obisku. Od-
lo¢ilna zato, ker slutim, da je v njej pokazala
Se eno, dotlej neznano potezo svojega igral-
skega spektra. Igralski minimalizem ali, lep-
e redeno s sposojenim izrazom, “gledaligki
haiku”. Du$an Mlakar igralcem rad servira
bauhausovsko sintagmo “manj je ve¢”. In prav
ta “manj je ve¢” se je Sasi posreéil v Obisku.
Natanéno se je zavedela, da ne igra ne na odru
ne pred filmsko kamero, temve¢ v dnevni sobi,
v kateri je dvanajst gostov-gledalcev. Intimen
prostor dolo¢a intimne ekspresije. Dopuséa
vet kot kamera, a odloéno manj od italijan-
ske skatle. Tega seje najbrz naucila v Gleju
pri uprizoritvi You — the City, kjer je morala
vsakega posamitnega gledalca odpeljati po po-
teh mesta in mu o njih pripovedovati. Prizna-
ti moram, da si te uprizoritve nisem upala og-
ledati, ker nisem bila pripravljena na nepo-
sreden stik v dvoje z nekom, ki ga tako dobro
poznam in bi pred njim morala odigrati vlogo
gledalca. Sama zmorem ne distance, pa tudi
mere najbrz ne, zato nisem tvegala, dabise s



Armande Béjart Bulgakov: Moliere

Sasgo soodila na njenem bojis¢u. A prav v tej
meri in prav v tej distanci je Sa8a nezmotljiva,
neprekosljiva. To notranje gonilo, ta bozji dar,
kaj razkriti, kaj prikriti, kako 8irok sme biti
nasmeh in kako bridka otoZznost —ta ob¢utek
za “ne quis nimium” je tisto, karjo dela sklad-
no navznoter in navzven.

Oh, kak3na redkost!

Blaz Lukan je o njeni vlogi Dzicuko za-
pisal: “Zaznamovana je z nekaksnim ‘subli-
macijskim’ paradoksom: svojo temo, ki je je
polna, preliva v belino lutk, mask, risb. Brez
spola je in replike, ki jih izreée kot moski,
ne preseneéajo.”

Natanko to plat svojega igralstva, kise v
posameznih odtenkih vleée od Majorke sem,
je razvila v vlogi Vite Sackville West. Njena
évrstost, pokoné¢nost, nikoli grobost, prizem-
ljenost, njena “Cutnost velike Zivali”, njen
hkraten mogki in Zenski eros jo delajo izje-
mo med slovenskim igralstvom. Zato me ni
niti najman;j presenetila kot izvrstna (nagra-
jena) Estrella, saj sem jo videla kot Agripino,
kot DZicuko, kot Varjo, kot Vito... Blizu ji je
strogost, blizu zatajevana strast, blizu razum
in gejzir ¢ustev, blizu fantastiéna poetiénost
in nezemeljskost, blizu domaénost odra brez
distance in globina baroénega portala, prav-
zaprav bi tezko nasla kaj, kar jini blizu. Ali v
breme. S tem seveda noéem reéi, da svoje vlo-
ge z lahkoto in brez truda ujame. Nikakor!
Zmerom sem obéudovala njeno disciplino,
njeno Studioznost, njeno voljo do dela (pa ne
samo do dela, ona se gre jogo, tede, uéila se
je solo petja, smuéa in kaj vem, kaj e vse!),

SASA PAVCEK

Helena Shakespeare: Sen kresne nodi
(z Igorjem Samoborom)

po Zivljenju. Kajti, ée kdo na tem svetu, po-
tem je Sasa ¢lovek, ki Zivljenje Zivi strastno.
“Zivljenje je lepo in vredno ga je Ziveti lepo,”
je rekla pred kratkim, ko so jo sprasevali ob
premieri Busce. Njej, ki ji ni bilo postlano z
rozicami, njej velja verjeti.

Zato je njena Luéa vloga, ki se ne meri
z drugimi vlogami. To je namreé edina nje-
na vloga, ki si jo je “sama izmislila, sama iz-
brala in se vanjo tudi sama, ¢e lahko tako
reéem, zasedla” (Intervju, Dnevnik, 1. 8.
1998). To je vloga, ki je razkrila mnogim nez-
nano Sa$o. Tisto, ki odmeva iz davne trzas-
ke Katice. Sasa je ob vsem doslej nastetem
za povrh in Se ¢ez — Se izvrstna komiéarka.

No, toje pa sploh in nadvse redkost tod
okrog.

Ima nesluten dar posnemanja, ki ga,
prijatelji, seveda s pridom in Zeljno izrablja-
mo v smislu, Sagka, povej, kako je bilo na
akademiji, kaj je rekel ta ali oni (vsi vemo,
koga vse imamo v mislih). Pa ne samo to,
ima dar za komiéno —tega, mislim, se pares
ni mogod¢e nauditi, e posebej ne na nasih
golah. To je paé prizibala na svet: z medite-
ransko babico in Zvizgavskim dedkom. (Ali
blizje: mama Primorka, oée Dolenjec.)

Pravijo, da so vloge, v katerih igralec
pade ali prezivi. Ce pade, se pogrezne klaf-
tre globoko, ¢e preZivi, prezivi na veke. Sa-
$a je med slednjimi. Ko me je povabila na
eno od zadnjih vaj Busce v Malo dramo, se
spomnim, da sem ji, polni dvomov in nego-
tovosti, rekla: “Sasa, to bo stotka.” (Misleé
na najmanj sto ponovitev.) No, zdaj punca
najbrz ni daleé od stotice, pa $e presernov-
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Nevestina sestra Brecht:
Malomeséanska svatba

ko ima v Zepu. (Na to nisem pomislila tedaj,
ko je bil junij in vroce in soparno...) Vsa nje-
na juznjaska robatost, $toravost, njena go-
stobesedna godljavost, njena navihana ero-
ti¢nost, polnost njenega zenita, tempera-
mentnost, intenzivnost, subtilnost,... mado-
na, saj to je Ze za knjigo napisat!!!

Torej:

a) Saska do tretjega razreda ni znala brati,
prfokse je fintirala tako, da se je ¢itanko
naudila na pamet.

b) Nikoli je ni skominalo po zvezdni$tvu, bolj
jo zanimajo tiste zvezde na nebu.

¢) Veasih bi si Zelela imeti $e kak vzporeden
poklic, s katerim bi si podalj$ala Zivljenje,
ker je lepo.

¢) Vzgoja otrok se ji zdi najtezja stvar. Tistim,
ki v tem uspejo, bi iskreno &estitala. (Jaz bi
za zacetek kar njej!)

d) Ko naredi vlogo, pri sebi natanéno ve,
kako je. Vsak igralec ima ta obéutek, ¢e ga
zgubi, je podoben ¢loveku brez vesti.

e) Imeti moras$ oboje: samozavest in dvom.
f) Pomembna je predvsem fantazija, v nje-
nem svetu lahko doZivis§ vse. Vseje pristno
in vse se zgodi prav tebi.

Sagka je Clovek. Polna ljubezni, velike
kot morje... Opisovali bi jo lahko $e na sto-
tero nadinov: svetnica in gre$nica, Zenska
in boginja, delavske roke in plemiski vrat,
eroti¢na in zadrzana, humorna in zaprta,
senzibilna in pronicljiva, drzna in plaha, “ku
daje, mani”.

Ce pa bi jo sama morala opisati neznan-
cu, bi za to uporabila sposojene besede: “Pri-
jateljica, ki mi je ob misli nanjo toplo pri srcu.”



SASA PAVCEK

Dzicuko Honda Misima&Hodevar: Obisk
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Caplja Aksjonov: Caplja (z Marijo Benko,
Alenko Vipotnik in Matijem Rozmanom)

Sarah Pinter: L'amant
(s Frédéricom Serrajem)

SASA PAVCEK

Marija Stuart Schiller: Marija Stuart Natalija Oranijska Kleist: Princ
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Homburski (z Borisom Juhom)

Vloge v gledalisSéu

AGRFT

1979/80

Racine: Britanik (Mala drama) Agripina
1981/82

Ionesco: Uéna ura (CD) Sluzkinja
Govorica telesa (CD)

Pinter: Stari ¢asi Ana

SNG Drama Ljubljana

1979/80

Kozak: Profesor Klepec Ana
Shakespeare: Milo za drago Juljja
1981/82

Ostrovski: Gozd Aksjusa
1982/83

Kocbek: Tisina osmega jutra Nevesta v ¢rnem
Dubillard: Naivne lastovke Germaine
1983/84

Feydeau: Barillonova poroka Ursula

Gretchen Tabori: Mein Kampf
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Giacinta Goldoni: Poditniska trilogija
(z Vojkom Zidarjem)

1984/85
Novak: Mala in velika Luna
Smole: Igra za igro

Kohout: Marija se bori z angeli

Bulgakov: Moliere
1985/86

Przybyszewska: Dantonov primer

Shakespeare: Sen kresne noci

Brecht: Malomeséanska svatba

Churchill: Punce in pol
1988/89

Aksjonov: Caplja

Mihailovic: Ko so cvetele buce

Shakespeare: Komedija zmesnjav

Schiller: Marija Stuart
1989/90

v. Kleist: Princ Homburski
Tabori: Mein Kampf

v. Horvath: Vera [jubezen upanje

1990/91

Goldoni: Poditniska trilogija
1991/92

Gledaliski antibarbarus
Ibsen: Peer Gynt

Suassuna: Testament blagega psa

Lenz: Domadi uditelj
1992/93

Strnisa: Samorog
Schnitzler: Anatol
Friel: Ples v avgustu
Cankar: Pisma Ani
Jovanovié: Antigona

Komet, Muca, Basova
Lampito

Dekle

Armande Bé¢jart

Eleonore
Helena
Nevestina sestra
Marlena

Caplja
Natakarica
Kurtizana
Marija Stuart

Natalija Oranijska
Gretchen
Marija

Giacinta

Recitatorka

Zeninova mami, Prva gorjanka,
Trolica, Tatica, Arabsko dekle,
Norec, Mornar, Faranka,
Uvelo listje

Smrt, Demon

Majorka

Ursula
Emiljja
Agnes
Anin glas
Antigona

Majorka Lenz: Domacdi uditelj
(z Gregorjem Bakoviéem)

UrsSula Strnisa: Samorog
(z Borisom Cavazzo)

1994/95

Shakespeare: Hamlet Ofelija
Jovanovic: Uganka korajze Olga
1995/96

Cankar: Hlapci Zborovalka
Cehov: Tri sestre Irina

Handke: Ura, ko nismo nidesar
vedeli drug o drugem

Neka skupina s potovalkami,
Lepotica, Se en par,
Brezciljnez, Majhna druzba,
ki si stresa rizeva zrna z las
in ramen, Neki par, ki je bil
pri¢asmrti, Se ena lepotica,
hitrejsega koraka, Cila
majhna skupina starejsih
popotnikov, Starcki v vrsti,
ki se prav poéasi pomika
naprej, Zahvalna Zetvena
procesija podeZelanov, Dva,
ki krozita drug okrog
drugega kot rokoborca,
Zenska, ki je Ze na njem,
Neka zenska, ki nekoga
poboza, Drugi, ki se zasmeje
1996/97

Mamet: Seksualna perverzija v Chicagu Joan Webber
Jovanovic: Kdo to poje Sizifa Neznanka

Svetina: Tako je umrl Zaratu$tra Zaratustrova senca

1997/98

Misima&Hodevar: Obisk Dzicuko Honda

Calderon de la Barca: Zivljenje je sen Estrella

1998/99

Cehov: Cesnjev vrt Vaija

Barker: Evropejci Cesarica Avstrijska
1999/2000

Atkins: Vita & Virginia Vita

Belbel: Po dezju Rdecelasa tajnica
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Agnes Friel: Ples v avgustu (z Veroniko
Drole, Nedo Bric in Mileno Zupanéi¢)

Moliere: Ljudomrznik Arsinoa
EG Glej

1979/80

Iv8§ié: Kralj Gordogan Bela
1989/90

Tempelton: You — the City / Na tvojem mestu Ona, on, ono

Slovensko mladinsko gledalisée
1980/81
Risti¢: Missa v a-molu
1983/84
Poniz: Noéni éuvaj v zivalskem vrtu Volk

ved vlog

Mestno gledalisée ljubljansko
1980/81

O’Mally: Mili bog v nebesih Mary
SSG Trst

1982/83

Joan Webber Mamet:
Seksualna perverzija v Chicagu
(z Jernejem Sugmanom)

Antigona Jovanovié: Antigona
(z Jernejem Sugmanom)

Neznanka Jovanovié: Kdo to poje Sizifa

Irina Cehov: Tri sestre

Rebula: Hribi, pokrijte nas Alenka
1983/84
Kovaéevié: Radovan Tretji Katica
1990/91

Garcia Lorca: Kaj pravijo roZe Prvain druga ayola

Delovna skupnost gledalisénikov Slovenije in Italije
1982/83

Goldoni: Primorske zdrahe Terezka

Théatre Arcane Pariz
1986/87

Pinter: Lamant Sarah

PDG Nova Gorica
1993/94

Smole: Krst pri Savici Sestra Bogomila

Primorski poletni festival
1997/98

Tomsié: BuZec on, buzca jaz Luca

Zaratustrova senca Svetina: Tako je
umrl Zaratu$tra (z Borisom Cavazzo)




SASA PAVCEK

Ofelija Shakespeare: Hamlet (z Jernejem Sugmanom)




SASA PAVCEK

Samostojni recitali

1985/86 Koprski Lapidarij

Garcia Lorca: Pesmi (v slovenskem in §panskem jeziku)

1986/87 Jugoslovanski kulturni center Pariz

Kocbek: Pesmi (v slovenskem in francoskem jeziku)

1987/88 Italijanski kulturni center Pariz

Kravos: Sredozemlje (v slovenskem, francoskem in italijanskem
jeziku)

1994/95 Café teater Ljubljana

Kravos: Jaz-On se na to posmeje

Vloge v celoveéernih filmih

1979 Iskanja r.M.Klopéi¢ (Streznica)

1980 Nasvidenje v naslednji vojni r.Z.Pavlovié (Igralka)
1984 Dedis¢ina r.M.Klopéi¢ (Uditeljica)

1988 Odpadnik r.B.Sprajc (Nina)

1990 Decembrski des r.B.Sprajc (Mojca Korogec)

Vloge na TV

1979/80 Geniji in genijalci nadaljevanka (Pesnica)

1984/85 Kovi¢ & Novak: Macdek Muriin Muca Maca TV musical
(Muca Mica)
Peroci: Pepelka (Pepelka)

1985/86 Persak: Podnajemniki (Amalija)
Zei: Recepcija (Zvonka)

1998/99 Pripovedke iz medenega cvetliénjaka nadaljevanka
(Majca Korosec)

1999/2000 Dekleva: Peta hisa na levi nadaljevanka (Mama)

Cesarica Barker: Evropejci
(z Jernejem Sugmanom)

Vita Atkins: Vita & Virginia Rdedelasa tajnica Belbel: Po deZju

Varja Cehov: Cesnjev vrt (s Silvo Cusin) (z Nataso Barbaro Graé¢ner)
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SASA PAVCEK

Estrella Calderon de la Barca: Zivljenje je sen
(na vaji z reziserjem Januszem Kico)

Nagrade

1978 Zlata Linhartova znacka za amatersko gledalisko dejavnost
1978 Nagrada za najboljso Zensko vlogo, na Festivalu amater-
skih gledalisé Jugoslavije, Trebinje
Zlata festivalska maska za najbolj$ega igralca v predstavi
na festivalu amaterskih gledalisé¢ Jugoslavije v Trebinju,
obe za vlogo Veronike Deseniske Otona Zupanéi¢a

1982 Zlata ptica za plesno umetnost

1982 Severjeva nagrada za studente (Ionesco: Ucna ura)

1993 Severjeva nagrada za vlogo Ursule v StrniSevem Samorogu

1999 Nagrada Veljko Mariéi¢ za vlogo Dzicuko Honda v
Misimovem Obisku (Festival malih odrov Reka)

2000 Nagrada Preiernovega sklada za vloge: Lué¢a v Tomsicevi
monokomediji BuZec on, buzca jaz, Estrella v Calderono-
vem Zivljen je je sen in Varja v Cesnjevem vrtu Cehova




NAGRAJENCA

Natasa Barbara
Gracner

je bila na festivalu Dnevi komedije v Celju
razglasena za Zlahtno komedijantko za
vlogo Rozale v Linhartovi komediji
Ta veseli dan ali Matidek se Zeni
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NAGRAJENCA

Vito Taufer

je bil na festivalu Dnevi komedije v Celju odlikovan z nagrado za Zlahtno reZijo
(za uprizoritvi Linhartove komedije Ta veseli dan ali Matidek se Zeni
in Shakespearovega in Rozmanovega Sna kresne nodi).
Za reZijo Pike Astrid Lindgren in Andreja Rozmana, Beckettovega Konca igre,
Linhartovega Mati¢ka in Molierovega Skopuha
je letos prejel tudi nagrado PreSernovega sklada.

65



TEATRALUJE

HaNs-THIES LEHMANN

Postdramaticno gledaliSce

Za prekriti prispevek upravljalci portala
Sigledal se nismo uspeli pridobiti
ustreznih materialnih avtorskih
pravic oziroma dovoljenj avtorjev
ali drugih imetnikov pravic za objavo.
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TEATRALIJE

Za prekriti prispevek upravljalci portala
Sigledal se nismo uspeli pridobiti
ustreznih materialnih avtorskih
pravic oziroma dovoljenj avtorjev
ali drugih imetnikov pravic za objavo.
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TEATRALIJE

Za prekriti prispevek upravljalci portala
Sigledal se nismo uspeli pridobiti
ustreznih materialnih avtorskih
pravic oziroma dovoljenj avtorjev
ali drugih imetnikov pravic za objavo.

Iz knjige: Hans-Thies Lehmann:
Postdramatisches Theater.
Frankfurt/Main: Verlag der Autoren 1999
str. 461-473

Prevedla Spela Virant

1 Richard Schechner: Performance Theory New York
1988 str. 166.

2 Guy Debord: Die Gesellschaft des Spektakels Ber-
lin 1996 str. 40.

3 Samuel Weber: Humanitare Intervention im Zei-
talter der Medien. Zur Frage einer heterogenen Po-
litik. V: Hans-Peter Jack, Hannelore Pfeil (ur.),
Politiken des Anderen Frankfurt/M. 1995 str. 5-27;
str. 26.

4 Theater heute 1990 &t. 1 str. 1.

5 L'esthetique du risque. V: L'art du théatre 1987
&t. 7 str. 35-44.
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The Stones Would Catch Fire
Slovene National Theatre

Drama Ljubljana
Season 1999/2000
Performance 9

THE STONES WOULD CATCH FIRE

Rubp1 SELIGO

The Stones Would Catch Fire

A play in two parts

FIRST PRODUCTION

DiETECLOT ..ot JANEZ PIPAN
DrQmaturg .......cooooooveeeeerrrecseeeeern VILMA STRITOF CRETNIK
Set deSIGNer........ccuvvviiiiiciiieiieeecciee e, SANJA JURCA AVCI
Costume deSigner...............cc.ceeeeeeeecvecreeeireeneneennn. ALAN HRANITELJ
Language consultant .........c...cccoceeveivencereeeeeneniieneeennn. MAJDA KRIZAJ
CRhoreograpRer...........cccoueeieeeeeiiiiee e, TANJA ZGONC

Assistant stage manager: Ivo Pogorelénik —
Prompter: Klemen Mauhler — Light designer:
Milan Podlogar — Light master: Roman Kosmos —
Sound master: Srecko Bajda — Property master:
Tanja Murtinuzzi — Assistant costume designer:
Nadja Bedjanié — Hair stylist: Vesna Novina — Make-up
stylists: Zoran Lemaji¢, Mirjan Simsi¢, Klavdija
Kastelic — Wardrobe masters: : Friderik Novak, Kati
Mohorko, Anica Kaé¢i¢, Lane Sokolovski, Mira Hribar,
Mihaela Kalsan — Stage foreman: Joze Udové —
Technical co-ordinator: Edo Kocmur —Technical
manager: Iztok Vadnjal

The set and costumes were made by Gledaliski atelje Ljubljana.

The performance has one interval.
Opening 25 March 2000
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THE STONES WOULD CATCH FIRE

Part I: Three Brides

Suzana, soprano.............ceeeeeeeene... ZVEZDANA MLAKAR
Veronika, mezzo-soprano........................... MILENA ZUPANCIC
Danica, alto ..........ooeersvveerrsce DASA DOBERSEK as guest

Conductress .....

MARIJANA BRECELJ

A bloke, middle-aged.................. DANIJEL SEST as guest

Part II: Three Lechers

Orlando the Furious
Belcer............

The Stones Would Catch Fire is the lat-
est play by the Slovene playwright Rudi
Seligo and it is now first performed at the
Slovene National Theatre Drama Ljubljana.
As in all his plays, which Seligo started to
write as early as at the beginning of the
1970s, this one also deals with existential
issues.

The play is divided into two distinctly
separate acts — female and male. The first,
female part is called Three Brides and is set
on the stage while the male part, called
Three Lechers, takes place in a kind of “un-
derworld”.

The women — chorus singers — brides try
to sing in vain. They try to find the way to
music and tune themselves, each in her own
manner. At first the conductress encourages
them but then loses her patience and, des-
perate herself, also falls into the despondence
which overcomes the whole group. The sing-
ers are convinced that music has abandoned
them. In discussions they constantly try to

avoid revealing their traumatic experiences,
however, certain flashbacks about their
yearning and fates, mainly connected with
men, do come through. The women discover
the way to music with a total simulation of
an event which should cleanse them and
eliminate all that is unworthy from them.
After the fire, music is heard and they are
able to sing in tune again.

Seligo put the men — the lechers, into a
kind of shelter, or a cellar. In a closed, sti-
fling place they are revealing their authen-
tic nature, history, hopes and disappoint-
ments. Slowly at first but then more and
more forcefully, memories of their own
mistakes and crimes erupt. In the an-
guished atmosphere of the underworld,
they surprisingly discover also traces of sa-
credness in themselves. Belcer, for ex-
ample, believes some day to see the follow-
ing words written: “The stones would catch
fire if they heard it”. They ask the girl, who
is both a dream and a painful memory of
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their treatment of women, to be forgiven.
The men hope to be purified by discussions
in which they would relive their pains and
suffering, and experience the power of
yearning. However, this does not happen as
they are not completely sincere and do not
reveal the most fearful deed. One of the
men, Kovaé, even commits suicide, because
he is the only one who really does not be-
lieve in anything anymore and was probably
the most brutal of them in the past.

All Seligo’s characters reckon with his-
tory, searching through the layers of cen-
turies and evaluating their own past uncer-
tainly. A powerful need to find new mean-
ing in life pushes them into self-purification
and a search for the secret of existence.
Purgatory is not only the place where
Seligo’s drama is set, but is also a metaphor
for the world at the end of the millennium.

Vilma Stritof Cretnik



Gledaliski list SNG Drama Ljubljana
Letnik LXXIX

Stevilka 9

Sezona 1999/2000

Uprizoritev 9

Marec 2000

Izhaja ob vsaki premieri

Izdaja SNG Drama Ljubljana

Za izdajatelja Janez Pipan

© Vse pravice pridrzane

Urednistvo Darja Dominkus, Diana Koloini, Mojca Kranjc, Janez Pipan
To stevilko je uredila Mojca Kranjc
Lektorica Tatjana Stanié¢

Prevajalka v angle$¢ino Ema Perus
Oblikovalka Danijela Grgid

Izbor likovne opreme Katja Kranjc
Fotografa Tone Stojko, Peter Uhan
Stavek Mojca Visner

Priprava filmov in tisk MatFormat
Naklada 1200

Ustanoviteljica SNG Drama Ljubljana je Vlada R Slovenije.

Program gledali$éa financira Ministrstvo za kulturo
(iz proraéuna R Slovenije).

Svet zavoda: dr Matjaz Kmecl (predsednik), Simon Kardum, Eda Cufer (predstavniki
Vlade), dr. Andrej Inkret (AGRFT Ljubljana), dr. Lev Kreft (ZDUS), Blaz Lukan
(DSP) (predstavniki zainteresirane javnosti), Katja Levstik, Dare Vali¢, Iztok Vadnjal
(predstavniki zaposlenih).

Strokovni svet: Rudi Seligo, Jernej Novak, Mojca Kranjc, Primoz Vitez,
Maja Sever (predsednica).






