Krstna izvedba Seligove novitete v ljubljanski Drami

.., »Voldji ¢as ljubezni«
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S svojo osmo gledalisko igro » Volgji ¢as ljubezri«,
Rudi Seligo nadaljuje in razvija dramski opus, ki
govori o pustosenju ¢lovekovega sveta, ¢lovekovo
tragedijo v njem pa interpretira kot dramo usodne
razklanosti med to, kar ¢lovek je, in tisto k ¢emer
s svojimi intimnimi hotenji in ideolokimi projekti
teZi.

Dramo »Volji &as ljubezni« je Seligo tematsko
oprl na nazore ruske revolucionarke Aleksandre
Kollontaj (1872-1952) in jih strnil v dramski lik Olge.
S svojo vizijo vsestransko osvobojene Zenske, ki bo
omejeno materinsko ljubezen presegla in preobliko-
vala v »ljubezen do vsega proletariata«, se je A.
Kollontaj zavezala ideji svobode. Zagovarjala je
organiziranje delavske opozicije znotraj monolitne
boljseviske partije ter pri§la v konflikt z uradno
leninisti¢no linijo. Jedro Seligovega dramskega dip-
tiha (Prolog: predrevolucijski ¢as, leto 1908; &as
drame: §tiri do pet let po Oktobru — 1921 do 1922)
sega prav v ¢as intenzivnih obtoZb na radun boljSevi-
ke partije, X. partijskega kongresa, ki je pobudo za
organiziranje delavske opozicije znotraj VKPb obso-
dil, ter Stalinovega prihoda v vrh partijskega organi-
zacijskega aparata.

Rudija Seliga je v zvezi z A. Kollontaj obsedalo
vprasanje »kako je mogode predati svoje bitje, biva-
nje, vsa ¢ustva in misli v sluZbo ideji, ki naj odresi
svet in pri tem 3e ostati ¢lovek. Zacel sem se sprase-
vati, & vse to ne vodi v pomembno, radikalno
¢lovesko invalidnost«, pravi Seligo v pogovoru, ki ga
objavlja gledaliski list h krstni uprizoritvi.

Odgovor na to vprasanje je drama »Vol&ji ¢as
ljubezni«. Prolog razgrne predrevolucijski ¢as: v pe-
tih slikah pokaZe silno Olgino vero in vnemo, s ka-
tero agitira za intimno in druZbeno osvoboditev
Zenske, razgrne njeno silno eroti¢no energijo in nas
sooli z represijo, ki ji je Olga izpostavljena. Pred-
stavi poglavitne protagoniste igre: Olgo, njeno ma-
ter Marjo, biv3o pripadnico teroristi¢ne partije Na-
rodne volje, dva Olgina ljubimca — Konstantina,
prekaljenega revolucionarja, zdaj terorista, ki je
mladi Olgi poosebljal mit revolucionarja — ter Mi-
tina, inZenirja in burZuja, ki Olgo usodno eroti¢no
privladi. Zadnji prizor Prologa pokaZe Olgo in Kon-
stantina: oba sta nemoc¢na, vse upanje polagata
v héerko Geni, ki je problemati¢en, k nasilju nagnjen
otrok.

Drama, ki Prologu sledi, je zgrajena v trinajstih
slikah, dogajanje pa je osredoto¢eno na usodo treh
%ensk, treh generacij revolucionark. Seligo je usodo
teh treh protagonistk oblikoval po nacelu koncen-
tri¢nih krogov. Tak$na kompozicija mu omogo¢a, da
skozi uprizarjane tri usode v ¢asovnem zamiku gleda
in poglablja temeljno misel o pustoSenju ¢loveko-
vega sveta, kar je rezultat tragi¢ne, usodne diskre-
pance, ki jo Seligo odpre znotraj dileme »ves predati
'se v sluzbo ideji in pri tem $e ostati ¢lovek«. Najsta-
rejSa, Marja, je kot narodnjakinja delovala v giba-
nju, ki je deskraliziralo svet, njena héi Olga je v ta
svet prinesla ogenj ljubezni kot absolutne svobode,
Geni je le e ¢len v oblastnisko policijskem aparatu,
tragi¢no dehumanizirano bitje, podpihnjena z dema-
gosko idejo tehnokratsko urejene druzbe. Kot po-
slednja v nizu koncentri¢no zasnovanih krogov, kot
otrok, v katerega je poloZeno upanje starSev, Geni
v ta svet ne prinada nikakr$ne osvoboditve, ampak le
pogubo. Obupana in s strahom zaznamovana seje
strah in smrt. Bitje je, ki s svojega telesa ne more
sprati slojev lepljive umazanije; cini¢na zastruplje-
valka, ki sovrazi ljudi ter s svojo oblastni§ko samovo-
ljo, z nepotedeno eroti¢no energijo Zivljenje zgolj
uni¢uje. — Seligo izjemno skrbno in natanéno obli-
kuje ta lik: pod preobleko ostre ekistke odpira
tragiéno resnico intimno pohabljenega bitja, vrze-
nega v mehanizem srhljive obrambe revolucije.

Krstno uprizoritev Seligove drame »Volgji &as
ljubezni« je v ljubljanski Drami SNG (11. 11. 1988)
pripravila reZiserka in scenografka Meta Hocevar.
V njeni uprizoritvi » Vol¢jega ¢asa ljubezni« ni sledu
tiste specifi¢ne energije, ki je tako znacilna za Seli-
govo dramsko pisanjg, Bistveni naboj dajejo Seligovi
dramatiki izbruhi ekstatiénega predajanja, iraci-
onalna gnanost po nareku, impulzov entropi¢ne
energije, mo¢ magi¢nega, simbolnega videnja lastne
usode v drobcih razbitega kozmosa. Ti vdori vnasajo
v Seligovo dramatiko tisto potrebno iracionalnost in
metafori¢no razseZnost, ki ukinja enodimenzional-

“nost ideoloskega gorora in blokira vso navidezno

tezno premodrtnost Seligovega dramskega dialoga.
Seligove drame se-praviloma dogajajo v polju nepo-
mirljivega konflikta med konkretno zgodovinsko
danostjo bivanja v svetu in neobvladljivimi energi-
jami, ki so v Seligovih junakinjah latentno prisotne.
Zato so ideoloski diskurzi in v temni govor odtis-
njena videnja lastne usode, nelodljive sestavine Seli-
gove dramatike, zato je fizi¢no otipljivi svet v svoji
konkretni prisotnosti in v simbolnih preobrazbah za
eligove igre tako pomemben.

V »Vol&jem &asu ljubezni« se osrednji dramatiéni
konflikt udejanja znotraj eroti¢ne gnanosti, ki se po
eni strani uveljavlja kot odre$ujoda ideja brezmejne
svobode, po drugi strani pa jo spremljamo kot
uni¢ujodi gon, ki z demoni¢no mogjo beseda ¢&lo-
veka. Uprizoritev obe komponenti Seligove drame
shemati¢no lo¢uje. Idejo svet odre$nmjoce ljubczni
izpostavlja v prologu. Dramo, ki sledi, uprizarja na
pogoris¢u ideje, oblikujejo v igro razocaranja in
zgroZzene nemodi (Olga) ter v prizore divje spolne
lakote, ki opredeljuje Geni in se udejanja skozi njeno
razmerje do Abrase in do Andreja. Dimenzije kata-
strofi¢nega razra$¢anja institucionalizirane revolu-
cije, ki namesto ljubezni in svobode prinasa strah in
grozo, v uprizoritvi niso dovolj poudrjene, to pa
bistveno vpliva na dramati¢nost Seligove igre. In-
timna drama Seligovih junakinj je v svojem tragi¢-
nem nesmislu absurdnega stopnjevanja manihejstva
ter hkratnega iznievanja ¢lovekovega sveta zares
dramati¢na $ele na tem ozadju. Prolog uprizarja
Hocevarjeva kot estetizantno retori¢no dirko Cez
Seligov tekst, dramaturgija (Barbara Hieng) in reZija
zabri$e podrobno izniansiran in problematiziran Ol-
gin boj za intimno in druZbeno svobodnega ¢loveka,
kar seveda bistveno osiromasi lik olge (igra jo Silva
Cusin). Tudi Marje dramaturgija in reZija ne vidita
v kontekstu enega od treh koncentrinih krogov
(porazena revolucionarka, ki s skrajnim sarkazmom
jemlje nase krivdo za usodo sveta — prav v tem
kontekstu pa je njena povezansot z Olgo, predvsem
pa z Geni bolj zavezujo¢a), ampak jo s sicer solidno
interpretacijo Majde Potokar pribliZuje vlogi duho-
vito posmehljivega repliciranja na radun zvoZene
revolucije. Geni je kot gostja interpretirala Veronika
Drolc: na oder Drame SNG je prila z izku$njo
interpretacije Chantal (v Pipanovi reZiji Genetovega
»Balkona«). Ustavrila je na trenutke intenzivno
oblikovan lik; dovolj natan¢no je razélenila ostro,
napadalno samoolUrambno drZo ter u¢inkovito pou-
drila padce v brezup, nemo¢ in gnus. Vtis, da so bolj
ali manj prepus€eni sami sebi, da jih ne vodijo
natanéno vzpostavljeni odnosi ter so zato izrazito
fragmentarni, skopi v interpretaciji igrane usode,
dajejo tudi igralci v moskem delu ansambla, ki so
oblikovali bledle vioge. Ivo Ban je v prologu utelesil
silagkega, v razpletu drame pa tragi¢no poniZanega
Mitina. Igor Samobor je sprva z dovolj$njo mero
elegance poudaril suveren nastop revolucionarja
Konstantina, v nadaljevanju predstave pa se mu je ta
lik izmuznil v karikaturo poraZenca in sentimental-
nega senilneZa. Branko Sturbej je pozorno sledil
razvoju Andreja: Zal je v tem prizadevanju ostal brez
pomodi reZiserke, ki bi skozi ta lik (pa $e pri kom)
morala zasledovati sprva prikrito, nato pa povsem
razvidno vlogo nastavljenega ovaduha. Matjaz Tri-
buSon (k.g.) je s spremenjeno, nejasno funkcijo
v predstavi obstal pri dovolj nazorno predo¢eni figuri
»arogantnega smrkavca«.

Kostumi, ki vseskozi smiselno in dovolj plasti¢no
poudarjajo upodabljene like, so delo Doris Kristi¢
(asistentka Goranka Mo¢nik), z izvirno glasbo (kon-
trast vojaskega bobna in orgelske glasbe) je pred-
stavo opremil Aldo Kumar, koreografija (stan-
dardna ilustracija revolucionarne preobrazbe sveta)
je prispevek Ksenje Hribar, govorno podobo uprizo-
ritve pa je skrbno vodila Nada Sumi.

Medla uprizoritev, ki z osamitvijo posameznih
likov, s pomankljivo raz¢lenjenimi odnosi med pro-
tagonisti, z nezadostno utemeljenimi in nerazvidno
izpeljanimi usodami ter z ohlapnim vodenjem igral-
cev slabi dramatiéni agon Seligove tragi¢ne igre,
z vrsto povsem obrtnih slabosti (stati¢na, »zasedéna«
mizanscena) pa dogajanje na odru hromi ter krstni
uprizoritvi slovenske dramske novitete jemlje njeno
odrsko mog¢.
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